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Neoformalismus a textova analyza

Neoformalismus je s#m, jeZ naléza své keny vruském formalismu aprazském
strukturalismu , ale i v uvazovani AndrBazina, GerardaGenetta Tzvetanal odorova ¢i
v teoriich Roland®arthesez 60. a 70. let. V dabpoststrukturalistickych teorii s&kteri
teoretici v¢ele s DavidenBordwellem, Kristin Thompsonovou,JanetSteigerovoy Barry
Saltema NoélenBurchem znovu obraci z k metodam a koncejph z prvni poloviny
stoleti, vraci dilo zf do centra z4jmu, aby p&eni modernimi fistupy sledovali text
v SirSich souvislostech, pozorovali uteai dila v relaci keten&i, sledovali jeho kompletni
aktivity vyvolavané dilem a jeho formou, a to v&esirSim pozadi historicko kulturniho
kontextu. Metody textové analyzy sémidii& strukturalisi jsou takto obohaceny diptupy
kognitivni psychologie i o novy historismus, jeZzssristed’uji na soudobé podminky tvorby i
vnimani.

David Bordwell ukazuje, Ze neoformalismus neni néodmngit jako jednu
z ,velkych teorii“! Jedna ses pise odibblast ideologickych a genderovych teorii a
koncepii, které sleduji lidsky subjekt ve vztahu k&mh Neoformalismus neni podle
Bordwella ani metodou. Zatimca&které teorie fedchozich let postavily nejvySéistup, tedy
jeden konkrétni systém premis odvozeny z litera€dy, psychologie, filozofigi lingvistiky,
ktery pak aplikovaly na existujici material, tektincept vychazi z ogaého konce, tedy od
samotného textu. Tim, Ze se v centru zdjmit opita dilo jako takové, neni mozné
zkonstruovat teorii a priori. Neoformalisté kladdiraz na odmitani rozhodnych pravd a
vytvareni definitivnich soudl jeZ fredchazeji aplikaci a filmové analyze. Eletky text je
systematicky podrobovan badani, je gpuysilana Sirokéa Skala otazek, je sledovan v relac
se sadouidpoklad, jsou zkoumany dif fenomény, aby bylo mozné najit ob&&nteze a
abstraktgjSi definice. Takto vyvozena fakta se vSak nestgpajnou teorii, jsootevicené
uzavifenaapocitaji se zpochybrénim aneustalou modifikaci Proto je pi badani dlezité
stéle sledovat mnoho vyjimek a abnormalit z ustaarkanor, pciitat s redefinovanim
jednou vytv@enych tezi a zobeéni. Neoformalismus je tak spiSe sénégpoklad, novych
uhla pohledu a moznosti tazani se, spiSe teoretickivitak nez fixovanou teorii.

Rusky formalismus i neoformalismus beteorii pouze jako sadu pracovnich
hypotéz které pomahaji odhalit fakta a stavaji se pomoamastroji #i jejich interpretaci.
Definice premis pak plati pouze do té doby, nehaterial vyZzada zemu. Ri posunu
konkrétnich podklail je mozné znit i ¢teni €chto fakt. Neoformalismus tak vyttialuté
kategorie a pruzné definice Tuto metodu Izgist jako Sklovského teorii ozvIagmi
pirenesenou na poli teorie. Zardvee tento fistup stava dalSim argumentem proti
nemoznému teoretickému uvazovaniregem danych, pe¥rohrantenych normach a
strukturach.

Spolu s pochopenim utkeckého dila jako s¢dobodu teoretického badani,

v navaznosti na formalismus a strukturalismus, datchk vypmjceni rekterych pojni a

termini z ©chto teorii. | pro neoformalisty je tak zaklademamirozvlastnéni, Sklovského
termin definujici komplikovani forem, jez vede kyypani se ustalenym klisé a fixovanych
ztvarreni, jez pomaha umocnit percepdiekrctit to, aby divakovi bylo skrze dilo ukazovano
to co zna, a bylo spisSégquvadno to, co vnima. Transformace se pak stava zaktadni
ustavujicim momentem umi, jeZ odpoutavélovéka od kazdodennosti a automatizace. Toto
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ozvlastréni vede divaka k tomu, aby se sdadil na vnimani, aby zaporima jeho
praktickou vrstvu. Neoformalisté posunuji chapanil@streni jeSe dale, nevidi ho tolik jako
prvek struktury dila, ale je pr@spiSe sotasti &inku tohoto dila.

Neoformalisté povazuji row za jednu z k&iovych metod rozliSeni ugteckého dila
nafabuli asyzet také sleduji jak sefpdkladané pi@di udélosti sklada v divakéewnysli do
podoby mentalni konstrukce, jez ma logickou chrogiwkou kauzalitu. Sledovani
piirozeného toku vyprasni a zfiisobu, jak je podavan v dile, je zakladnim principgrh
pomaha odhalovat apoby tvorby unilce, principy ozvlasténi a celkovou stylistiku a
poetiku.

Z dilaRolanda Barthesesi pak neoformalistétgpcuji rozpracovanéteni vyznamu na
zakladt koda. Tempordlni kddy, tedgroaireticky aspekt (nazn&ovani bliziciho se zlomu,
momenty propojovani jednotlivych akci do smyslupiméoku) ahermeneutické kédy
(nevyswtlené elementy, které vzbuzuji série otaZzekigpou jako pofcku pro rozbor
syzetu. Tyto komponenty zaraveotvrzuji dilezitostaktivniho vnimani divaka. Prvni typ
kédh je pak onim vysétlujicim momentem, je#ten&i dava moc uchopitiiibéh a pochopit
souvislosti jednotlivych prvk druhy naopak odstiiaje pasivni gjeti predkladaného,
znesnatiuje ¢teni, vzbuzuje vétend&i hadanky, jez ho nuti datést a snazit se o dalSi
scelovani gibéhu, dotvdeni fabule.

Neoformalismus vychazi ze dvou zakladnich prifictpdy do svého &tdu si klade
dv¢ teze, dva vychozitfstupy k ungleckému dilu a jehotgsobeniFilm je pro tento
teoreticky smir vyhradré umélym konstruktem s prvotnim estetickym cilem, jeemé
Zzadné prirozené vlastnostibez ohledu na miru reali&tiosti, jizZ naphuje. Druhy gedpoklad
se pak vztahuje k divakovi, tedyteni dila, a zarowevychazi ze zntiovaného momentu
ozvlastreni, ktery poZzaduje po divakogapomenuti na praktickou funkci pii vnimani
~=um élého" dila a naopak se snazi vyvolat specificky typ percegdéto oblasti jsou
v neoformalismu uZivany dva zékladni pojkomplikovana formaodkladans
Komplikovana forma je tva‘ena souborem prasidki a jejich vazeb, jez se snazéztvat
vnimani a chapani. Jakéildady tohoto prvku, pak Thompsonova uvadi minixexi
prostorové orientace ve filmiHX-1138 uZziti stejnych hekek v ButueloveTajemném
prednetu touhya proplétanétyr pribéha v Griffithové Intoleranci.Jako jedna z moznosti, jak
znamou formu komplikovat, se pak nabizi ono vkgnéodkladi, nechavani rozlu&i
piibéhu az na samotny z&v vytvaeni stugiovité konstrukce. Usdomeni si €chto princip
je pak dalSi moZnosti, jak odhalit z&mautora i vienttenée.

Jak bylo jiz dive nazn&ovano, zakladem neoformalistickych vyzkiupe textova
analyza zangiena na odélené sledovani kategostylistiky, narativnich metod (sledujici
nagiklad vystavbu vypr&ini pomoci gihu, fazeni motiw ¢i celkovou kompozici obrazu),
systémi (orientovanych na prostorovou kontinuitu a nardtkauzalitu) unkce. Tyto
jednotlivé kategorie jsou pak zkoumany v zavislastihistorickych prognach a
nemennostech.

Neoformalistické vyzkumy se orientuji naablasti vztahujici se k dilu:

1) sledovani modeltacionalni konstrukce a vytvareni uméleckého dila— analyzovani
moznosti filmée, podminek, ze kterych si vybiré tvorbe fiktivniho swta,
rekonstrukce situace, v niz se dlet rozhodoval a zarouigekonstrukce samotné
tvorby, jez ma vést k gitym konkrétnim efektm na divaka, jelikoz je film ugtym
konstruktem, je @lezité se v této oblasti ptat po prvotni motivagiéice a funkci,
kterou chce dilem najbvat
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2) institucionalni model - zan&teni pozornosti na sociélni a ekonomicky systémdilén
produkce; zahrnuje estetick&eppoklady tvorby, samotnou praci a technologické
postupy, tedy celek, ktery je podkladem nejen podmosti, ze kterych vychazi
filmat, vznika dilo, ale i kontext, jeZ se stava zaklageomdivakovo vnimani a popis
historickych podminek recepce

3) perceptualné kognitivni model — jelikoZ tento koncept @ita s aktivnim divakem, je
jeho podstatnou séasti zkoumani divdkova vnimani, popis toho, jak&gusobi
jednotlivé konstrukni taktiky; s pomoci kognitivni psychologie sleddjgakovo
desifrovani sita a tedy i dila, jeho vyt¥éni mentalniho konstruktéipehu i
celkovou relaci mezi twcovym zandrem a vyslednym viemem.

Toto spojovani jednotlivych modelede k tomu, Ze skrze textovou analyzu konkrétniho
materialu Ize vyvodit obe¢si poznatky o tom, Zeho se film skutné sklada, jak tuto
mozaiku divaci deSifruji a jak se vztahuje ke koexpl s¥ta. Tato analyza tedy neni
statickym popisem stavajicich schémat, ale gpaS&Zzenim dynamickych vtahi mezi
jednotlivymi sloZzkami. Narozdil od textovych analjrzych teoretiki vysledné prace
neoformalist stavi do pofedi otdzky ohledhcelého kontextu daného dila, op@jidistalené
opozice a definovani jednotlivych privkormy a radji se ptaji po tom, jak pracuje dilo jako
celek, jakou ma ulohu v daném vyvojovém stupnink@tnim zZanru, jaké pasti stavi filina
na divaka i kritiku. Poz#iovanou sadou otazek je pak mozné dobrat se &j3écmpravd
jak o dile, twrci, tak i divakovi a filmovém psani, je mozné rozpat konkrét§si fungovani
mechanismu dila a celé jeho struktury. Lze |éppaanat normy, které jsou nap historii
kinematografie, sledovat jejich prémy i ustaleni v jistych druzich a skupinachdr.

Pt analyze jakéhokoli vyprawmi mohou byt podle Davida Bordwella uzityzakladni
vlastnostt:

1) informovanost — je souhrnem fabuaich informaci, které vypré&wi
zprostedkovava, jez jsou dopiny o pohled do nitra Zastrénych postav
v rozdilném rozsahu a hloubce

2) védomi sebe sama je aspekt vyprawni, které si ,u¢domuje”, Ze je zde
piitomno pro informovani divéka, zahrnuje veSkeré&kpryez komentuji metody
vyprawni, narusuji ,neviditelnost* vyprade, je souborem zcizujicih prirk

3) komunikativnost — je pak mirou zprogtdkovani a zatajovani informaci ve
vyprawni.

Pti rozboru narativni linie v dile jsou ndj@ZitéjSi postavy, jak jiz naznauje
kategorie rozsahu a hloubky informaciit@mnych figurach v dile. Postavy jsou zarodkem
jakékoli akce v ramci fiktivniho s¥a. Zde se neoformalisté kloni k sémidtik pijcuji si
terminologii TomaSevského i Barthese, aanjatyto postavy jako soubory jednotlivych
sémi, mnozin definic a charakteristik. Jednotlivé rysyu pak sledovany z hlediska funkce,
kterou plni v dile, nejsou patfovany skuténou psychologiéloveéka.

Stejre jako jsou postavy vychozim bodem pro vygirdy pro analytika se stava
zaékladem nalezemiominanty vyprawni. Ta je pak klifem, zakladnim organizaim,
formalnim princip komplexu dila. e se stat onim prvkem, jez odhaluje principy tyorb
konkrétniho autora, jeho stylistiky a souboru otriéni, jeZ vypovida o formalnim utiéni.

Duraz na analyzu dila a popis jednotlivych nastemje zdiraziuji zejména proto, ze
neoformalisté povazuji pr&analyzu za primarni prasdek, veskeré jejich Gvahy jsou spjaty
s konkrétnim popisem materialu, filmu. Tento telckgt koncept totiz neni abstraktni teorii,
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jez by existovala samostétnezavisle na dile. Analyza se prostava nastrojem, jez
odhaluje kdeny procesu vyprawni, tedy principy transformace bbfhbule do syzetové
struktury, zarovi je i otefenou aktivitou, kterd umaéije neustélé opakovageni textu,
vytvareni novych hypotéz a nalvani och dutych kategorii. Také se stava zkouskou
neoformalismu jako takového, vyzvou k zmnoZené kamtbci teoretickéhoifstupu

s kritickym ¢tenim, vyslednych faktse skuténymi filmy.

Neoformalisté se zarouekloni k tomu, Ze neni mozné sledovat pouze jedelovany
umelecky vytvor, ale Ze ustecka dila je nutné chapatmanstextualnich vztazich badani
by mélo operovat s mnoha stupni obecnosti a soudrzridity. otewrené mnozia
vzajemnych relaci jeéeba sledovat se zvySenou pozornosti vyjimky z esf@h kanon. Fxi
pozorovani odliSnosti aigejich komparaci s &Sinovou tvorbou je pak nejen mozné dojit
k lepSimu objasini zakonitosti, ale i vystopovatkteré @iciny zmén v zdanli¥ pevné sagl
pravidel. Bordwell a Thompsonova rtégdad sleduji autorsky, inovativni styl filmajako
jsou j.-L. Godard, J. Ozu, J. RendirJ. Tati, aby ukazaly nejen jejich originalitu a
naruSovani konvenci, popsali p¢&uto ustalenou tradici, ale aby zaravadhalili i nasledny
vliv na wtSinovou stylistiku a poetiku.

Neoformalismus je sémem, ktery nejen znovuprobudil zajendido ve své primarni
podol#, postavil se proti teoriim, jimz je umi pouze dkazem pedem danych tezij
postumm, kde je toto dilo pouze spo&sim momentem vedoucim k filozoficko teoretické
hie. Tim, Ze se doigdu badani dostala tvorba jako takova, bylo namsgndvihovani
umeleckych filma, nejSirsi filmova produkce se stala materialem, podkladem k sledovani
vSech jejich utvi#cich prviki. Misto poukazani na kvalitni a ipadkova dila, de§lisSe k
rozliSeni mezi ¥tSinovou tvorbou, ustavujici normativni kanon, aapkvou oblasti,
ozvlastrenim tchto konveriné rozStenych praktik. Teoretici rozpracovali teosgémiotiky a
strukturalismu , které obohatili o principkognitivni psychologie pouzili terminologicky
aparat, aniz by vSak uzali dilo do jednoho konkrétniho vyznamu. Zamvwyznainé
ovlivnili naratologicka badani posunuli je do SirSich kontéxpropojenimit linii, tedy
recepce, produkce a priedi, jejichZ spojnici je pré&wilo.
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