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FILM A TECHNOLOGIE
1) TECHNOLOGIE, HISTORIE A TEORIE

1) teorie vyjimeénych osobnosti/djiny velkych jmen
Gordon Hendricks, Matthew Josephson, John Barnes

2) teorie velkych vynaled a jejich vlivu na estetiku
Raymond Williams, Raymond Fielding, André Bazirardélitry

3) technologicky determinismus
Harold A. Innis, Marshal Mc Luhan, Brian Winston

4) evoluéni idealismus
André Bazin, Jean Mitry

5) predchidci anti-idealistickych teorii
Patrick Olge, Barry Salt

6) ekonomicka teorie technologické zrény
Edwin Mansfield, Douglas Gomery, Edward Buscombe

7) materialisticka historiografie - revize ekonomickéteorie technologické zniny
Jean-Louis Comolli, Jean Narboni, Stephen Heatler R&ollen

8) filmovy aparat

Jean-Louis Baudry, Stephen Heath, Teresa delLauretis

1) Teorie vyjimeénych osobnosti/djiny velkych jmen/(the great man theory)
Gordon Hendricks, Matthew Josephson, John Barnes

Pro pcateni faze filmoveé teorie je typicky idealisticky, duoni pohled na filmové &iny
propaguijici romanticky koncept vyjitieych jedind a izolovanych zlomovych moment
Douglas Gomerya Robert C. Allen rozlenili ve své knize=ilm History: Theory and Practice
idealistickou koncepci na dva zakladni proudy - tearii vyjimetnych osobnosti a teorii
vyjimeé¢nych vynéale a jejich vlivu na estetiku filmu. Teorie vyjirieych osobnosti (giny
velikani) nahlizi technologickou historii filmu jak@ttzec sloZzeny z g@tomovych vynalei, za
nimiz stoji vyjimeni jedinci (Thomas A. Edison, Louis a Auguste Luroi&, Jan Kizenecky
atd.) V centru teorie je jedinec/vynalezce, ktezypjvodcem zlomové technologie, jenz &mh
vyvoj kinematografie, navodi nové otazky, nové peaby, gipravi pidu pro dalSiho
vyjimecného vynalezce. Série technickych vynéler technologickych zém asti do aktualni
podoby filmu. Teorie vyjiménych osobnosti Zaaziuje pionyrskou roli konkrétnich jedific
v dgjinach filmu.

Tato teorie strikté pracuje v retrospektivnim modu. Historie je rekamsvana a odvozovana na



zaklad sowasneho aktualniho stavu kinematografie. \yja tak ty vynalezce/vynalezy, kie
neposouvali technologicky vyvoj filmu k jeho dnedmddol&, prestoZze z historiografického
hlediska jsou stefhrelevantni.

Vyzdvihovanim zlomovych momeinta velkych jmen nechava teorie velkych jmen straiaolu
vyznamnych socioekonomicko-ideologickych faktoTeorie ignoruje komplexni historickou
otazku, prd nastaly konkrétni zeémy v konkrétnim historickém okamziku. V jakém
spol&enském i ekonomickém kontextu vynalezci pracoyaki¢ byli jejich motivace, podminky,
pro¢ nekteré vynalezy usjly a prosadily se ke kom&rimu vyuziti a skteré upadly v
zapomeni.

Allen, Richard, Douglas, Gomery (1985)m History: Theory and PracticévicGraw-Hill

Barnes, John (1978)he Beginning of the Cinema in Englainbwton Abbott

Dickson, W. L a Dickson, Antonia (1895/197H)story of the Kinetograph, kinetoskope and
Kineto-PhonographNew York: Arno Press

Hendricks, Gordon (1961) The Edison Motion Pictigth. Berkeley and Los Angeles:
University of California Press

---- (1964)The Beginnings of the Biograptew York

---- (1966) The Kinetoskope. Beginning of the filew York

Josephson, Matthewdison New York: McGraw-Hill, 1959

Passer, Harold C. (1953he Electrical Manufacturer&d875-1900. Cambridge, Mass.: Harvard
University Press

Usher, Payson Abbott (1928)History of Mechanical Inventionslew York: McGraw-Hill

2) Teorie velkych vynales a jejich vlivu na estetiku
Raymond Williams, Raymond Fielding, André Bazirardélitry

Idealisticka teorie technologického vyvoje a velkyeynaledi je vicemén totoZna s teorii
vyjimec¢nych osobnosti, jeniendsi draz z jedince na technologii a na jeji vliv na gkte Jejimi
dvéma zakladnimi pii jsou evoluce a technologicky determinismus Technologicky
determinismus definuje historii jakettzec technologickych vynalézz nichz kazdy ovliiuje
socialni praxi konkrétniho historického momentujilly jsou tak d@jinami technologii. Réemz
podstatny neni samotny tpomovy vynélez, ale Zjsob, jakym technologie a jeji dostupnost
uréuje (determinuje) estetickou podobu filmu a jaké jap nastup dopady na spoémské
uspdadani. Podle technologického determinismu Wskbzdy vyndlez uz obsahujgkryté
moznosti¢ekajici na objeveni/vyuziti talentovanym jedincexinitem. To,éeho tvirce mize na
unglecké rovire dosahnout, pak je zakdédovano v podstabnkrétniho vynalezu. Twei
moznosti jsou takpreduréené a limitované V osolg tvirce se teorie technologického
determinismu znovu ifblizuje teorii velkych jmen, kdy velkymi jmény jaokonkrétni aut
schopni technologii inven¢ pouZit.

Raymond Williams zapracovava technologicky determinismus do svéladavani o propojeni
technologie a estetiky,nové technologie jsou vysledkem vyzkumu a vyJdgry nasleda
nastavi podminky socialni 2ny a pokroku. Bsledky technologii, rauz pimé nebo nefimé,
tuSené nebo netusené, se pak stanou histiWilliams 1974: 13)



Williams nabizi také uzitmé rozliSeni mezi dima terminy, jenZ jsou v diskusich o filmové
technologii ¢asto zamovany —technickym vynalezem systematickou technologiDefinuje
technicky vynalez jako ,zvlastni vynalez vyvinutypeaktické zkuSenosti neboédeckého
poznani a zjejich interakce“. Takto definované htecké vynalezy zahrnuji ipd-
kinematografické fistroje/procesy spojené s vyvojem fotografie, s@piickych vynalei jako
zoetropy, kouzelnou lampu, praxinoskopetc. Tyto vynalezy jsou poslézgrycleneny,
zdokonaleny a vyvinuty do systematické filmovéntdogie.” (Williams 1983: 12-13)

Raymond Fielding navazuje na Williamse a tvrdi, Zze kazdava technologie uz v sob
latentné obsahuje potencialni estetické moznostpouzitelné filmai. Technologie nastavi
promEnné a Wi prostor, v 8mz se nova technika ihe projevit. ,Stejne jako se zmnilo
malirstvi s nastupemuenych médii a procés stejr jako se zmnila symfonickd hudba
s objevenim novych nastigjtak se zm@nil a zdokonalil filmovy styl vidledku zavedeni novych
slozi¥jSich aparaf.” (Fielding 1967)

Teorie velkych vynalaza technologického determinismu také umgé ¢ist historii jako historii
~prvenstvi“ nebo ,zakladajicich momeiit— tj. kdy byla konkrétni technologie pouZita po@r
prvni filmova projekce, prvni zvukovy film, prvnilrh v provedeni Technicolor, prvni film
s technologii CinemaScope, prvni pouZiti zvuku DoBiereo nebo Dolby Digital nebo prvni
film generovany péitacem.

Teorie technologického determinismu a velkych jnstoji na nepopiratelném faktu, Ze stav
technologie v konkrétnim historickém okamziku liapi filmovou produkci — co je mozné
v konkrétnim okamziku a co mozné neni. Je pfpedobrjsi, Ze v uéité dolE vznikne utity
druh filma a ne jiny — zvukovy film, cinemascope, cineramaiifaova animace.. Umoziu;ji
tak okamzitou zevrubnou orientaci v technologickyeiménach souvisejicich s vyvojem
filmového paimyslu. Nicmég oke teorie nezahrnuji do svych Gvah o filmove techgol8irsi
ekonomicky, socialni a ideologicky kontext, jenz dgval odpowdi na otazku, prd konkrétni
technologie vznikla v konkrétni ddpv konkrétni podob a na konkrétnim mist(a ne jinde,
jinak a v jiné podo®). Technologicky determinismus n@dad nevys¥tluje, pra: byly nékteré
technologie/techniky odmitnuté a jin#jaté.

Richard Allen a Douglas Gomery (1985) upozatuji, Ze v technologii neni nic viite
vrozeného, co by jifieducovalo ke konkrétni estetické praktice, jakikfad uvadji zavedeni a
prevladnuti linearni narace nebo pouzitfinat k jejimu odvyprasni. Fresto narativnhi maod
dominuje filmu od roku 1908.

DalSimi kritiky technologického determinismu jsoapiiklad americky historik a teoretik filmu
Stephen Heath nebo britsky historik Barry Salt. Oba zpochyfji souvislost mezi
technologickym vynalezem a stylistickymi &mami. Heath jako ifklad uvadi ve své knize
Questions of Cinemeucni kamery Arriflex.,Kamery Arriflex byly v Hollywoodu k dispozici na
konci 40. let, ale ve filmu nijak zviaBenarostl pdet sekvenci snimanychéni kamerou jako
reakce na tuto technologickou inovaci (nic podolmnéle nestalo ani ve Francii ve stejném
obdobi, po vynalezu kamery Eclair Cameflex230)

Heathiv piiklad naopak vyvracCCharles Eidsvik ve svém textuMachines of the Invisibie
Changes in Film Technology in the Age of Videasvik tvrdi, Ze Heath opomijiubkZité



technické faktory, které limitovalyé&Si pouziti réni kamery v hollywoodském filmu 40. let.
Podle Eidsvika nebyly zméné riéni kamery dostateé stabilni (pin-registered) ani tiché (self-
silenced), aby je bylo mozné pouzivat &ie produkci. Nafklad ozubeny mechanismus u
kamery typu Eclair neumadval vzhledem khluku naténi dialogi. Problém hluku
kameramanéesSili pridanim specialniho balénu, ktery aleikvsvé velké hmotnosti znemoznil
ruéni  pouziti kamery ,Arri a Eclair se pomalu uchytily jako ,divoké" &mery

v nizkonakladovych evropskych produkcich, kde byimé dabovani dialag Ale technicky
nevyhovovaly mainstreamové produk¢R3)

Eidsvik, Charles (1989\Machines of the Invisible: Changes in Film Techgglan the Age of
Videa Film Quarterly, Vol. 42, No. 2 (Winter), str. 23

Jacobs, Lewis (1939he Rise of the American FillNew York: Teachers College Press

Kuhn, Thomas (1962)he Structure of Scientific Revolutip@hicago: Chicago University Press
Raymond Fielding (1980)The Technological Antedecants of the Coming of dowan
introduction in Sound and the Cinema, Evan W. Cameran, edaRtelle, NY Redgrave
Raymond Fielding (1967) (ed)\ Technological History of Motion Picture and Tegon,
Barkeley and Los Angeles

Raymond Williams (1975) elevision, Technology and Cultural Fardew York: Schocken

3) Technologicky determinismus - Torontska Skola
Harold A. Innis, Marshal Mc Luhan, Brian Winston

Technologicky determinismus je 8mspojovany s tzv. Torontskou Skolou. Jejimi hlawini
osobnostmi byli kanadsky historik ekonomie Haroldl#nis a pozdji teoretik médii Marshall
McLuhan. Podle tddominantni technologie — v pripac teoretiki komunikace dominantni
médium —determinuje organizaci spolé€nosti, dobovou mentalitu, jednani a mysleni lidi a
zpasoby, kterymi se spateost, jeji struktura, jeji instituce &deni profiluji v zavislosti na wité
skryté tendenci v komunikaci.

Teorie technologického determinismu ma zaklady nidone teorii ¢asow a prostorowé
vazanychmédii (time-bound media, space-bound media). Innis 5@. Vetech 20. stoleti zabyval
vyznamem dominantniho média pro typ speleského usgédani a dosp k zawru, Ze média
v sol¥ maji zabudovany sklon (bias) kité struktide spoléenského usgadani. Vymezil dva
hlavni typy —média vazana v prostoru katedrala (space-bound media) nehédia vazana
v ¢ase televizni vysilani, noviny (time-bound media). 2d4d0st média pak oviiwje vyvoj
lidskych civilizaci.Casow vazana média podle Incise pomahaji udrzet stagjloignost Ehem
dlouhodobéhocasového ramce. Prostorova média naproti tomu tdojpBireni spolénosti
v prostoru (Innis jakoikklad uvadiRimskoutisi.)

Termin technologicky determinismus zavedl do teaniédii Innisiv Zzak Marschl McLuhan,
ktery ho spojil s tzvextenzi smysik. Podle McLuhana je kazdé nové médium extenzi smysl
¢lovéka. Médium je ptom definovano Siroce ne pouze ve smyslu klasibkigomunik&nich
médii (tisk, rozhlas, film, televize, elektronickdédia.). Médiem tak je néjglad jizdni kolo,
které je extenzi (prodlouzenim nohy), bryle, kijscdi extenzi oka, telefon je extenzi ucha...

Klicovym teoretickym konceptem v McLuhartoteorii médii v uzsim slova smyslu (kamenné



destiky, papir, film, rozhlas, telefon, televize, intetn.) je tvrzeni, Zze ,samotné médium je
stklenim“ (medium is a message Médium n&éni nejen formu komunikace, ale ovlje a
uréuje i jeji obsahy. Médium neni neutralnim kanalenm gfenos informaci, ale twje, co bude
mozné sdlit a co sdlit nelze. McLuhan roz#luje historické faze komunikaich médii podle
dominantniho média nargdabecedni, abecedni, Guttenbergovu galaxii a Marko galaxii.
Promeénu obsahu v zavislosti na komuniké technologii vyjatuje také McLuhanova teorie
zpetného zrcéatka (rear-view theory). Nové médium nenizdokonalenim starého, ale vynucuje
si zcela nové koncepty, obsahy a speleské usp@dani (nap nastup parniho stroje, nastup
elektiny a elektrické sitlo zmenilo organizaci a harmonogram dne). Podle McLuharzaé
technologie ovliviuji komunika&ni moZznosti¢lovéka, az do té miry, kdy jedinectijne
mechanismy technologie &izpasobi se jim, slouZi jim — stava servomechanismem

Podobr jako technologicky determinismus nahlizi na tedbgicky pokrok teorie
symptomatické technologie ktera podob# jako td. vnima jako uzdgné ietzeni inovaci a
vynélezi, ale diraz klade na pokrok, jenZz se neodehrava v centeuna okraji; vyuzitd a
uplatrena je ta technologie nebo vynalez, ktery je oknajov

Jacobs, Lewis (1939he Rise of the American FillNew York: Teachers College Press
Raymond Fielding (1980)The Technological Antedecants of the Coming of dowan
introduction in Sound and the Cinema, Evan W. Cameran, edaftelle, NY Redgrave
Raymond Fielding (1967) (ed)\ Technological History of Motion Picture and Tegon,
Barkeley and Los Angeles

Raymond Williams (1975) elevision, Technology and Cultural Fardew York: Schocken
Winston, Brian (1986Misunderstanding Medid_.ondon: Routledge and Kegan Paul

Eidsvik, Charles (1989Machines of the Invisible: Changes in Film Techgglan the Age of
Videa Film Quarterly, Vol. 42, No. 2 (Winter), str. &

Innis, Herbert (1951 he Bias of Communicatiofioronto: University of Toronto Press, 1951
Kuhn, Thomas (1962)he Structure of Scientific Revolutip@hicago: Chicago University Press
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---- (1992)The Global VillageNew York: Oxford University Press

Dale takéviz souvisejici témata
» epistemologie médii
» studena a horka média

4) Evoluéni idealismus
André Bazin, Jean Mitry, Charles Barr

Jeden z nejpropracovgiich systému v ramci idealistickéhtigiupu nabizi ve své teoAndré
Bazin. Bazin vztahnul pojeti evoluce a technologickébtedminismu na koncept filmové reality.
Historii technologie je podle & evolwni, logicky a konstantni vyvojiettzeni vynalei a
udalosti srétujicich k naplgni lidské touhy po dokonalému zachyceni/replikovéality. Kazda
technologicka inovace — od fotografigep pohyb, zvuk az k bafw je z hlediska zachyceni
reality pokra@ilejSim vyvojovym stadiem. Svoji teorii rozpracoBazin v esejMytus totalniho



filmu (Baziniv pristup pozdji obohatil o dalSi stupe— Sirokouhlé platno -Charles Barr.
Technologie jako CinemaScope, tvrdi Barr, éédy filmové zaramovani, nabidly tak iluzétgi
hloubky, ktera pispivala k ¥tSi realisttnosti zachyceného obrazu).

Bazin vMytu totalniho filmucharakterizuje film jako neutralni technologii, chanismus, ktery
pasivié zaznamenava a postupse vyviji tak, aby mohl replikovat zkuSenost liéls& vnimani
reality. Vyvoj filmu je podle Bazinéinearni retézeni udalosti a vynaledt, z nichz nasleduijici je
zdokonalenim fedchazejiciho. Inovace je pouze formalni émen Uzce se odkazujici
k predchozimu vyvoji, mytus totalniho filmu je takiepgkladan jako nezavisla hnaci sila
kontrolujici vyvoj filmu bez ohledu na spoknsky kontext.

V ohnisku Bazinova zajmu jtografie jako inspirace mytu totalniho filmu a jeji schopnost
upravit nedostatky oka, vymazat ptesinika a zaznamenat realitu. Bazin ve svém uvazovan
prosazuje objektivitu jako hlavni kvalitu mechardckeprodukce. Bazin tak vnimal filmovou
technologii jako prosedek rozZujici potencial turci zobrazit ¥rngji realitu. Ve své teorii
filmového realismu vychéazel z dila italskych nedist& (Vittorio DeSicca, Luchino Visconti,
Roberto Rosellini etc.) a amerického reziséra Casdfellese. Zmigni tvarci za&ali ve svych
filmech inklinovat k filmaskému stylu, jehoz zakladem byly dlouhé &b prezalkirovani
namisto gthu a prace s hloubkou ostrosti/hloubkou pole, étegt snizovaly pdet stihi.
VSechny zmi#né postupy umaitlji podle Bazina zachytit vice reality a vedou krmpéné pozice
divdka. Filmovy zazitek, do té doby klasifikovargkp velmi pasivni akt, se diky nim staval
aktivnim v zavislosti na tom, jak musel divak natirgvym aktivnim vnimanim chyfci stihy,
praci, kterou za g v roviné vyznamu dive ctlal sttihac paticnou manipulaci se zéty.

Dva hlavni pedchidci zmireného pistupu byli podle Bazina émedti reZiséi Erich von
Stroheim a F.W. Murnau. Obaiitei, jenZ odesli do Hollywoodu, ve své praéegeslali zjgsob
korelovat az s nastupemcitych specifickych technologii/technik. &gejni z nich pitom byly
panchromaticky filmktery vyZadoval ménhswtla, menSi dobu osviceni a umozal tak vice
pohybu pro kameru bez slozitého z&kwani scény) aSirokouhly objektiviocky (které
umoziovaly v podstat nekoné€nou hloubku ostrosti a tim i hloubku pole). Tytaheické
vynalezy vedly k tomu, co Bazin nazyvébnovenim realismu ve filmovém vypéav a
navratem ke schopnosti znovu spojit skojecas, v @mz \ci existuji v jednaet spolené
s trvanim akce, které klasickyibtzaludr nahradil mentalnim nebo abstraktni@sem.Bazin
popisuje technicky vyvoj jako proces, ktery ,kousp& kousku vytvB realitu z givodniho

,mytu‘.

Jean Mitry (Esthétique and Psychologie du Cinénma@opak spabval v technologii moznost
k vétSi manipulaci s realitou a jejimi obrazy.

David F. Noble (America by Designpopsal tendenci nahlizet vyvoj moderni technolggi®
.kdyby technologie @la Zivot sama o sa@h existovala na zakladvnit'ni dynamiky, kterd se Zivi
ze spolénosti, jez ji stvala.” (xviii)

Bazin, André (19790 je film?PrahaCSFU
Barr, Charles (1963/1974)inemaScope: Before and Aften Gerald Mast a Marshall Cohen
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Dale také souvisejici témata:
* realita ve filmu
» ontologie filmového obrazu
* reprezentace
» formalismus/iluze
* Hugo Munsterberg a Photoplay
* Walter Benjamin

5) Predchidci anti-idealistickych teorii
Patrick Olge, Barry Salt

Prvni kritické reakce proti idealistické historiafjir se z&aly objevovat v 70. letech. Naanici
mezi idealistickym a materialistickym konceptem ktery pozdji v teorii prevladl, se pohybuje
Patrick Olge (1972) ve své analyagyvoje hloubky filmového polev hollywoodském filmu 40.
let. Olge zpochyfje tradéni pojeti, které hloubku filmového pole spojujakenty vyjime&nych
tvarca jako je Orson Welles a William Wyler. Na zakéazkoumani primarnich zdnbj¢asopisu
American Cinematographer) vysledoval @amau prodlevu mezi technologii umagici hloubku
pole a jejim zavedenim do praxe. Olge prodlevu &ysje neochotou a vahavosti americkych
kameramaf opustit os¥dceny a zabhnuty vizualni styl, pro &z byla typickd mala hloubka
pole a ndkka tonalita. Tvrdi, Ze kibvou roli v tomto pipac nehrali rezis#, ale kameramani,

v ¢ele s Greggem Tolandem, ktery experimentoval stidou pole ve filmech RozNY HNEVU,
DLOUHA CESTA DOMJ nebo @CAN KANE. Olge se tak znovu uchyluje k teorii velkych jmen,
kterou chél svou praci zrelativizovat.

Barry Salt reagoval na idealistické pojeti konceptem t@&deckého realismy ktery uplatioval
ve svych empirickych, obséhlych a na kombinaci grimich pramei a sledovani konkrétnich
filmu zaloZzenych studiich vyvoje technologie a technkstizuje technologicky determinismus
a nadlazuje estetiku nad technologii (podréppviz — Technologie a styl). Jeho prace je pevn
ukotvena v technologii a technologickém vyvoji avey technologie je do velké miry
piedstavovany jako autonomniMiv filmové technologie na filmovou formu je mrewh mensi,
nez jak se obeenmysli, i kdyZ ne Upénzanedbatelny“a ,co se tyka ideologie, jeji spojeni
s filmovou technologii je prakticky nulové123)



Co se tye filmové formy, estetika podle Saltéepazuje nad technologii a technologie neustale
reaguje na estetické poZadavky. Jak&lad uvadi zavedeni tzv. ,crab dolly“ ve 40. ldtec

Olge, Patrick L. (1972Yechnological and Aesthetic Influences upon thesldgwment of deep
focus cinematography in the United Stateésreen. vol 13. no.1, str. 45-72
Salt, Barry (1983Film Style and Technology: History and Analysigndon: Starword

6) Ekonomicka teorie technologické zriény
(economic theory of technological change)
Edwin Mansfield, Douglas Gomery, Edward Buscombe

Idealisticky istup za&al byt v piibéhu 70. let vytl@govany materialisticky orientovanym
piistupem ovlivienym marxismem a psychoanalyzou, ktery se snazlyameat vliv rozdilnych
ideologickych, ekonomickych a spoenskych faktak na film a vyvoj filmové technologie.
Vzhledem k povaze kapitalistického systémugmhp kinematografie operovala, BRvni zajem
sousfedil na ekonomické kontexty Do kurzu se dostala tzv. ekonomicka teorie teldgioké
zmeny/teorie technologické ziny.

Z&kladnim axiomem ekonomické teorie technologick&rg je, Zetechnologickd znéna je
piedevSim otazkou ekonomickych rozhodnutj motivaci a chovani konkrétnich
ekonomickych subjekti. Neni omezena na jednotlivé ,zlomové" momenty, zepracovava do
svého pohledu na filmovou historii a historii teologie SirSi ekonomicky kontext filmoveé
produkce.

Tato teorie pedpokladd, Ze se ekonomické subjekty v dlouhodod@mmizontu snazi
maximalizovat suij zisk a minimalizovat riziko. Takové trzni chovani oviwje
prosazeni/neprosazeniepladnuti/zaniknuti @ité technologie. Technologicka 2ma je jednim
z prostedki maximalizace zisku. Zavedeni zvuku, barvy nebbnetogie cinemascope je pak
dusledkem nikoliv tar¢ich invenci, ale z&m vynucenych ekonomickymi okolnostmi a
ekonomickou sow#i.

Teorie se snaZzi z ekonomické perspektivy ¥lgwrcujici faktory vynéles, inovace a rozgéni
nové technologie v jakémkoliv fomyslovem odétvi. Snazi se definovat za jakych okolnosti jsou
nova technologie nebo produkty vynalezeny, naslednedeny jako prakticka a komefieSeni

a pokud se oswci, postupg akceptovany celym pmyslovym odétvim. Jinymi slovy,
spol&nost zavede na trh novou technologii a doufa, Zekaznici daji fednost ped starou
technologii. Motivaci celého procesu je v dlouhaslothorizontu zvysSit zisk firmy.

Teoretickym zakladem ekonomické teorie technologickeny je praceEdwina Mansfielda
The Economics of Technological ChanBg stratifikaci jednotlivych faktakr vychazi Mansfield
pievazré z makro- a mikro-ekonomickych teorii. Technologiakznénu definuje jakofifazovy
proces:

a) vyvinuti vynalezu — wdecky vyvoj vedoucich k zavedeni konkrétniho pradukebo
procesu



b) inovace— pijmuti védeckého vynalezuédeckych zasra do praxe s tim, Ze ekonomicky
subjekt tomuto novému vynélezu gt své aktivity
c) rozSiireni— nova technologie je obetprijata a pouzivana.

Prvnim stupam technologické zgny je vynalez, kdy spotmosti podporuji vyzkum a patentuji
jeho vysledky. Samotna inovace zahrnuje rozvoj byrgynélezu a analyzu jeho obchodniho
potencialu. Fetim stupsm je roz&feni vynalezu a/nebo jeho imitace konkuwi@mi subjekty.
Mansfield uvadi #kolik hlavnich faktoé ovliviujicich rozhodnuti ke zém¢ a inovaci poté, co
byla nova technologie vyvinutgZacneme tim, Ze spaieost musi odhadnoutéekavanou
navratnost nového produktu nebo procesusigar¥ nového produktu vysledek budérgzere
zaviset na celkové investici, ktera je nutnd kdemé inovace, fedpokladaném prodeji,
predpokladanych ndkladech na vyrobu a efektech,jd2 lnovace mit na naklady a hodnoty uz
existujici technologie...Spdleost by rdla nejlépe jak je to mozné také odhadnout rizikajespa

s inovaci.“(77-78)

Mansfeld dale vypg&itava hlavni faktory ovlikujici miru, do jaké budou inovace
implementovany a roz&ny:
a) mira ekonomické vyhodnostijakou nabizi inovace v porovnani se starSimi naatod
nebo produkty,
b) mira nejistoty spojené se zavedenim inovace v moeqty se poprve objevi
c) mira Gsili vynaloZeného na vyzkouSeni inovace
d) mira redukce pavodni nejistoty v souvislosti s postupnym &dtenim inovace

arychlost, s jakou cely proces zaviid nové technologie probihat

a) velikost firmy (d& se pedpokladat, Ze &Si firmy budou mit dostatek zdtoj
k rychlejSimu zavedeni inovaci)

b) prislib oéekavani zisku

c) rychlost ristu firmy (expandujici firmy mohou mit tendenci inovovate)ic

d) finanéni profil firmy (prosperujici firmy budou disponovat pettnym kapitalem a
kreditem)

e) vék managementu(mladSi manaZemohou byt vice oteeni znénam)

f) likvidita spoleé¢nosti (¢im vice je firma likvidni, tim pro ni f¥e byt snazsi ziskat
finanéni zdroje)

g) tendence zisku firmy (spol€&nosti s klesajicimi zisky mohou obt&nnachazet zdroje
novych zisk a nové techniky)

Z Mansfieldovy teorie vychézi n#iglad americky historik filmwDouglas Gomeryve své knize
The Coming of Sound. A Histonyebo v piikopnické studiWriting the History of the American
Film Industry: Warner Brotherand SoundGomery vychazi z archivnich pranieze soudnich
spigi, zapisi Federal Communications Commision (FCC) a ztislAnalyza doposud
nepouzivanych zdréjmu umo#uje prehodnotit djiny nastupu zvuku v americkém filmovém
pramyslu. Svou studii vymezikémi vychozimi tvrzenimi:

a) Hollywoodsky studiovy systémje nejlépe chapat jakeoutdst pramyslu masovych
médii zahrnujiciho déle popularni hudbu, rozhlas a ve |2@ech vaudeville, ktera
soupeila o penize zakaznika vSem vladly korporace orientované na maximailizis&u.
Maximalizace zisku znamena pokusit se vyitveo nejwtSi rozdil mezi ndklady afgmy.



b) Studiovy systém stejré jako zbytek velkych americkych korporaci, nekoluvaly
finaneni instituce, ale fungoval jako soubor mocnych koagi.

c) Centrem finanénich operaci a rozhodovani nebyl Hollywood, ale Nework, kde
mély jednotlivé organizace svoje centraly. ExekutincNew Yorku dlali vSechna
konena rozhodnuti a v rozporu s autorskou teorii td byl, kdo schvaloval scérg
jaky nat@eny material se pouzije a jaky ne, rozhodovali o&kném stihu a o uvedeni
filmu do kin.

Gomery tvrdi, Ze zavedeni zvuku koncem 20. letviga£tlit vyhradné za pouZziti ekonomické
teorie technologické zény. Gomery pouziva k vystleni zavedeni zvukuiifazovy model
vynélez—inovace—roz&ni. Vyzkum v tomto fipadt zaji¥'ovaly firmy American Telephone and
Telegraph Corporation (AT&T) a Radio CorporationAoherica (RKA), které se soustlily na
vynalez telefonu a rozhlasu. Jednim z vedlejSiektifiejich vyzkumu byla moZnost nahravat a
reprodukovat zvuk. Fazi inovace ovladlaé ddollywoodska studia — Warner Bros a Fox, ktera
pievzala zakladni technologii & ppasobila ji oblasti nahravani zvukovych fitmKoncové faze
se pak ztastnila vSechna ostatni filmova studia a zvuk takradil my film. Gomery vyvraci
prijimané tvrzeni, Ze pionyrska pozice studia WarBesthers v pipact zavaéni zvuku byla
dusledkem aktu zoufalstvi, kkmuZz se studio uchylilo, aby odvréatilo hrozici bartkspol€nosti.
Argumentuje, Ze rozhodnuti studia, které v té&dphtilo do skupiny malych hollywoodskych
studii, bylo sotasti promysSlené strategie, jak posunout firmu nperzivelkych studii. Gomery
pritom zdiraziuje postavu podnikatele Waddilla Catchingse, ktbgy mozkem za celou
obchodni strategii firmy.

Na zaklad Mansfieldovy teorie Gomery doklada, Ze studio zavadni zvuku kalkulovalo
s naklady spojenymi s technologickou inovaci a #mae najit patbny kapital. Ekonomicka
teorie technologické zény mize vyswétlit, pro¢ byl nastup zvuku tak rychly — pateni
komekni Usgch a rozptyleni nejistoty spojené s jeho z&waah vyrazi prevysil prvotni obavy

z vysokych naklail na instalovani novych technickych aparatur. Privotativ Warner Brothers
ptitom nebyl vytvdeni zcela nového produktu, jakym byl zvukovy filrale nahravani
vaudevillovych pedstaveni a Zivé hudby doprovazejieimeé filmy a nasledné pouziti nahravek
jako soundtrack k némym filmam.

Gomery (2005:153-4) uzavira svou studii o nastupuka sérii bod, v nichz vyvraci zathnuté
myty o stavu filmového g@myslu ve 20. a 30. letech.

1) ,Studio Warner bylo osamélym prikopnikem. Bratti Warneroveé jist byli prakopniky,
ale k pikopnikim patil i William Fox. Jak Warn#& tak Fox testovali trh — Wartiie
kratkymi filmy, Fox ozvdenymi zpravodajskymi aktualitamiazZzovy zPEVAK byl jen
stZi zlomovy moment. Byl to dmy film, ktery obsahovalit kratké nahravky na
Vitaphone. Snimek &IvAJici KLAUN vyrobeny Warnery byl filmem, ktery zmil filmovy
pramysl. Diky ekonomickému Usphu se inovace rozfla a Adolf Zukor (Paramount) a
Nicholas Schenck (MGM) reagovali na zaklaskonomickych dat.

2) Filmovy pramysl se v letech 1928, 1929 a 1930 topil ve zmakcidlastup zvuku byl
piikladem klasické — iestoze velmi rychlé — postupné evoluce, nikolivasha Velka
studia nesfchala s vyrobou zvukovych filln Dogredu naplanovala kazdy krok. Zadné
z nich se v zachvatu Silenstvi nesnazilo dohnatnéfgr Znénu, peélivé ekonomicky
zanalyzovanou, doprovazel mirny poprask a studianinametratila, ale naopak z ni
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profitovala.

3) Banky diktovaly vyvoj. Pfipad za pipadem je nastup zvukuipéhem sily korporaci. Uz
jen malokdo dnes tvrdi, Ze Warner Bros byli na ppkarachu. Harry Warner a Waddill
Catchings vytviili plan, jak dohnat Paramount-Famous Players.nStajk William Fox.
Mezitim Zukor a spol. wkavali, jestli bude jejich plan fungovat. Kdyz skamalo, Ze
funguje, tak se Zukorimal a dohnal Warner Bros a Foxe fegted koncem 20. let.
Zukor sjednotil filmovy piimysl a do roku 1929 vystrnadil rekordnimi zisky AT&
z RCA. Ve 30. letech tajné dohody mezi studii pokraly a AT&T uz se nikdy
nepodailo vratit zpatky do hry, takze &b byl AT&T, nikoliv filmovy pramysl. Ve
zkratce, nastup zvuku byl ukazkou rostouci silgistochem 20. a 30. let.

4) Adolph Zukor nebyl bezstarostny, vzpouzejici se olmdnik. Nebyl nepipraveny.
Technici a pravnici Paramountu a Loew bwlippaveni rychle fejit na zvukovy film.
Rychlost gechodu na zvuk je prévdisledkem této fipravenosti. Kdyby nebyli
piipraveni, pechod na zvuk by se nemohl uskuieé béhem jedné a filmové sezony.
Zukor prost a jednoduSe necit hrat mrtvého. Spojil se s Schenckem a dalSimi
studiovymi lidry a chy® dostali tehdy nefiSi swtovou spolénost AT&T ze hry,
postvali ji proti RCA a podepsali vyhodné smlouRRy.chlost uzakeni smluv to dokazuje.
Nebyly v nich Zadné kiky, které by oddalovaly zavedeni zvuku.”

Gomeryho pristup a aplikaci teorie technologické zrény kritizuje nagiklad Edward
Buscombe(1977) ve své pracound and ColourEkonomicka teorie technologické &ny ma
podle ) znainé mezery a Gomerpevyswtluje, pro¢ konkrétni inovace vibec nastala
Mansfield, tvrdi Buscombe, nenaSel Zadné praktipkdpirné dikazy, které by dolozily, Ze
v zavadni nové technologie hraji roli vySe zmié body 3 az 7. Jedinéurmzné faktory jsou
podle Buscomba velikost firmy a vyhlidky na ziskor@ery se podle & v ¢asti své prace
uchyluje kteorii vyjiménych osobnosti, kdy chyfici argumenty z ekonomické teorie
technologické zmrny dovysétluje vysadnim postavenim a obchodnickym vizishdm
Waddilla Catchingse.

Teorie technologické zény mize, tvrdi Buscombe, vysilit pouze to, jakym sirem se inovace
ubirala, ale uz nedokdze odgdit na otazku, prd se technologicka zéna sama o s@budala.
Nelze podle & uplatit primarni ekonomicky zakon nabidky a pamitg protoze soudobi divaci
newdéli o moznosti zvukového filmu a tedy ho nemohli i@t ,Z tohoto hlediska bychom
nen¥li vnimat inovaci ve filmovém gmyslu jako dsledek promySlenych a systematicky
prosazovanych snah o ,zdokonaleni“ filmové techg@aze strany altruistickych vynalezani
jako dikaz kapitalistického Ugphu kombinovani zisku s uspokojenim lidskychepotLidske
poteby jsou #zné, ale kapitalismus vyprodukuje pouze ty inovitsre maji vyhlidky na zisk,
protoZe podstatou celého systému je spiSe nemitivdnot jejich vy@na. Pripusgme, Ze zvuk
by byl byval neusp, kdyby si ho divaci nezadali, ale na druhou stradivaci dostali ,,co chli*
jen proto, Ze zvuk nabizel moZnost monopolu. Aystgjincip plati u jakékoliv jiné nové
technologie. Nafiklad cjiny vynalezu kamery jsou do zm& miry djinami pateni
uplatrenych pro jakoukoliv dalSi technickou modifikadj20)

Hlavnim argumentem Buscombeho je, Ze ekonomickéetenohou vys¥tlit technologické
inovace pouzeasté&né, protoZze ekonomie sama o sohermiZze ukit, pro¢ se inovace ubirala
konkrétnim srérem, ale pouze, pégsou podstatnou sedsti systémyZadna nova technologie
se neprosadi, pokud si ji ekonomicky systém neay2del nova technologie néte uspt, pokud
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nenaphkuje urité poteby. Poteby, které jsou uené ideologii; v fipad kinematografie je
ideologicky determinismus spojeny dasjiji s konceptem reality. Auz byla snaha poét&im

realismu vitana, jako vipade Bazinovych diskuzi o hloubce ostrosti nebo pojetiaCharlese
Barra o CinemaScopu, nebd az je realismus podroben tvrdé kritice, jakorfippde Comolliho

a Baudryho, zda se, Ze se teoretici shodnou, Zesmass diktuje vytvéeni poteb, které nova
technologie uspokoji.{21)

Buscombe aplikuje teorii technologické zrény na prosazeni barevného filmu Barva ve
filmu je podle Bazinovy evolini idealistické historiografie dalSim z kiiok dosazeni realismu
ve filmu, barva je realisti¢jSi nezcernobila redukce. Buscombe ale vychaztedpokladu, ze
zakladni otazka v ideologii realismu ,nikdy nebylaoje skut&né, ale co jekceptovangako
skute&né” (1977:24). Na samémd&ku byly bar¢ vyhrazeny nerealistické zanry jako muzikaly,
animované filmy nebo komedie, zatimco zavazné @kdt' Zanry jako zpravodajstvi, véleé
filmy, dokumenty, kriminalni filmy byly tdenécernobile. Buscombe odvozuje, Ze pouziti barvy
bylo ideologicky podbarvené a znamenalo jednak tgiéla jednak sebe-prezentaci @omou
propagaci nové technologie. BezleFitosti neni ani ekonomicky faktor, kdy pouzitariy

k odliSeni uéitych Zanfi vyhovovala paeb: Hollywoodu rozliSovat své produkty k lepSimu
marketingu.

Buscombe, Edward (197%pund and Coloudump Cut 17, str. 83-92

Buscombe, Edward (197A New Approaches to Film Histqrin Lawton, Ben. Staiger, Janet
(eds.) (1977) Film: Historical-Theoretical Specidas, The 1977 Film Studies Annual, part 2,
New York: Redgrave

Gomery, Douglas (1975Jhe Coming of Sound to the American Cinema: A Histf
Transformation of an IndustryJniversity of Wisconsin-Madison

----(1976) Writing the History of the American Film IndustryWarner Brothers and Sound
Screen 17, no. 1, (Spring)

---- (1976) Problems in Film History: How Fox innovated sour@uarterly Review of Film
Studies, vol. 1. No.3, August

----(1977)Failure and Success: Vocafilm and RCA Innovate 8deiim Reader 2, str. 213-21
----(1986) The Hollywood Studio System, New York: St Martin’s

----(2005)The Coming of Sound. A Histofyew York: Routledge. 2005

Mansfield, Edwin.The Economics of Technological Chaniyew York: W.W. Norton, 1968
Strassmann, Paul. W (195%®isk and Technological Innovation: American Mantdaog
Methods During the Nineteenth Centuithhaca: Cornell UP

Dale také souvisejici témata
e dgjiny filmovych instituci
e studiovy systém
» Klasicky filmové vypraeni

7) Materialisticka historiografie - revize ekonomikeé teorie technologické zrny
(materialist historiography)
Jean-Louis Comolli, Jean Narboni, Stephen Heatter®gollen, Teresa de Lauretis
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Koncept ideologie, jehoz zapojeni ve své praci agkiBuscombe, rozpracovala ve vztahu
k filmové technologiimaterialisticka historiografie. Materialisticka historiografie podrobila
kritice technologicky determinismus, idealistickérapiricistické pistupy k historii technologie.
Hlavnimi predstaviteli materialistické historiografie jsou miaticky orientovani francouzsti
teoretici Jean-Louis Comolli, Jean Narboni a byijthistorik a teoretik Stephen Heath. Comolli a
Narboni se vymezili &i teorii André Bazina, revizi Bazinovaiigtupu provedené Jeanem
Mitrym a textim okruhu autar publikujicich véasopiseCinéthique Klicovym novym prvkem

v jejich mysleni je fitom ideologie konkrétniho spoléenského ¥izeni a ekonomie.

Materialistickou historiografii je mozné definovatshrnout na zakl&dg¢ti boda, kterymi odmita
idealisticky gristup Kk historii:

a) odmitnuti konceptu linearni kauzality pricina-nasledek

b) odmitnuti teleologického pohleduna historii

c) odmitnuti predstavy, Ze se film vyviji autonomé nezavisle na technologickych,
ekonomickych a ideologickych faktorech

d) odmitnuti flmového Darwinismu — predstavy, Ze existuje postupny vyvoj &em
k dokonalosti filmovych forem a technik

e) odmitnuti historického esencialismu- Ze evoluce postuprodhaluje svoji podstatu

Jak uz nazral Buscombe,troj ¢lenka védecky vyvoj-inovace-roz&eni, na niz je vystaina
ekonomicka teorie technologické &ny, nezjednoduSuje technologickou &m na izolované
historické body, ale implikuje komplexni soustakomomickych a spot@nskych proces které
vedou k technologické zimé. Materialisticky pistup kladediraz na ukotveni technologickych
zmén v konkrétnich historickych okolnostech Historickd analyza z tohoto pohledu nepopira
piinos konkrétnich jediric(vynélez@, obchodnik), ale zdiraziuje fakt, Ze zrény probihaly za
urcité spoléensko-historické konstelaci, jenz je nevyhnutauliviiovala.

Comolli vymezil dva typy spol@&enskych si| které jsou fi zkoumani technologické zmy
neopominutelné- ideologie a ekonomika Podle ®j se ideologické a ekonomické procesy
neustale vzajentovliviuji, dophuji a gemeénuji. V diskurzu filmové historie je pak film
vyslednici takového ovlisovani a vzajemného fungovani ideologie a ekonontickifaki na
maximalizaci zisku. Iniciatory zémy nemusi ale nutnbyt pouze ekonomické subjekty, ale i
subjekty neekonomické, u nichZ je motivace jina makimalizace zisku. Klasickymiixladem

je stdt — mnoho vynalézpozdji pouzitych v kinematografii je vedlejSim produktevale&ného
pramyslu.

Comolli nahlizi technologickou zu i historickyvyvoj v intencich marxismu. Vidi je jako
neustaly proces, ktery spiSe nez jeden konkrétiéitela a konec ma mnohoczki a kond, z
nichz mize byt technologick&d zéna nahlizena protikladna vykladana jinak pod vlivem jiné
ideologie. Zakladem z#my a historického vyvoje je podle Comollihguralita, ktera je v
protikladu k vyzdvihovani jednotlivych izolovanyalyndlezi a/nebo momeit Jako marxista
vidi Comolli technologickou zgmu i znmenu v kapitalistickém systému v ramdidniho boje.
Odmita pozvolnou evoluci a @hziuje dialektiku a revokni zlomy, giklada malou vahu
postaveni aifispéni konkrétnich jedini.
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Hollywoodsky film funguje v ramci Kkapitalistické edlogie, ktera je soustkna na
maximalizaci ziskuFilmova technologie (kamera, projektor atd.) proteeni podle Comolliho
neutralni, prestoze je zaloZena n&deckych principech, a neutralni potom neni ani pissata,
ktery ukazuje. Tento obraz je poznamenany ideqlgajije z&lenéna do technickych vynaléz

V piipack flmového aparatu je vzdygleologie pred technologii Technologicka zina byla a je
ovlivnéna nazory a ffeswdcenimi o fungovani sta. Comolli tvrdi, Ze film, vetre filmové
technologie, je satasti souboru tendenci, z nichz sestava spok jako celek, a Ze tim padem
reaguje na ekonomické a ideologické pozadavky.d*Gdimolliho je ,objektivni* a ,prozeny*
realismus prosazovany Bazinem ve skntsti vysledkem slozitych kodifikaich proces,
protezovana a vyzdvihovana hloubka ostrosti jakmsfgdek k dosaZeniétsiho realismu pak
neni ,pirozenou” tendenci filmu, ale symptomem. ComolBepihistorické proneny filmovych
technik, jejich objeveni a zmizeni, faze sbihavobtiobi nadvlady a upadku, zd4 se mi, nezavisi
na racionalnim linearnim/adu vedoucim k technologické dokonalosti ani naavislosti
vedeckého pokroku, ale spiSe na vyrovnavasrigpfisobovani, uprav vynucenych sp@eskou
situaci, ktera tak sama sebe reprezentuje, idknjdi a vytvéi ve své vlastni reprezentaci®
(Comolli 1980: 121)

Materialisticky gistup vyZaduje podle Comolliho vnimavost ke spistit a rozbihavosti
spol&enskych tendenci. Lobuje za novyugpb gistupu k filmu, analyzovani filmu a filmové
historie, ktery odmitne linearni kauzalitu ideatikého fFistupu a namisto toho, aby vyjbi@val,
kdy, kde a kym byl ten ktery technologicky vynafexstup uplatén poprvé, soustdi se na
teoreticky statut jednotlivych technologii/posiupMaterialisticky gistup se tak nema zabyvat
.piibéhem” nagiklad hloubky ostrosti nebo filmem jako evéihim procesem s&ujicim k wtSi

a WtSi technické a tedy i zobrazovaci (ve vztahu kacketu reality) dokonalosti, ale ma
analyzovat,sbihavost a rozbihavost, zlomy a zvyré&zncharakterizujici zasazeni hloubky
ostrosti do tohoto historického kontext¢Comolli 1980), kontextu, ktery neni agidelny od
ideologickych poZadavk protikladi a kontroverzi spot@osti.

Ekonomicky aspekt je pro Comolliho stejdalezity jako ideologicky. Uplatini inovace na trhu
a jeji obchodovatelnost byl v pre-kinematografickéntobi a v z&tcich filmu kltovy impuls

k dokorteni technologickych vynéléz,Co se pihodilo s vynalezem filmu? Neégia, Ze byl
film technicky mozny, nestlb, Ze kamera, projektor, pas obrabyly technicky fipravené.
Navic, vice méhpripravené, vice menvynalezené uz byly davneeg tim, nez byl formén
vynalezen film, 50 let/pd Edisonem a bratry Lumiérovymi. Bylo nutné, abystanovilo, aby se
zformovalo dco jiného: film stroj, coz neni nuinkamera, film, projektor, nebo kombinace
pristroji, aparaii, technik. Je strojem: dispositivem ut®Aym mezi dimi rozdilnymi sférami —
technologickou, jigt ale také ekonomickou a ideologickou. Byl nutrspasitiv, ktery zahrnuje
motivace stroje, ktery by idlil jeho pozadavky, tuzby, fantazie, spekulace qwvgslu jak
komernim tak imaginarnim): usgadani, které obda aparat a techniky socialnim statusem a
funkci.” (Comolli.1980: 121-122)

PrestoZze se Comolliho projekt materialistické higigrafie stal vlivnym proudem v uvaZovani o
filmu, ma radu kritiki. Nagiklad John Belton ve svém esejCinemaScope and Historical
Methodologyvidi jako nej¢tSi problém Comolliho iistupu redukci ideologie a ekonomie na
monolitické koncepty a neuvézeni jejich plurality.redukcionismu je si tak materialismus
blizky s idealistickou historiografii. iBstoze kazdy zifstupi nahlizi filmovou historii a
historickou zrénu jinak, sdileji jeden problém — obastavaji ,nody reprezentace a stéjjako
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reprezentace jsou omezené ve své schopnosti ohgd&hotitost aktualni historické 2my."

Belton chape mody reprezentace vtom smyslu, Pesdpoklady spojené se zmftymi
historiografickymi praktikami uwuji zpasob(y), jakymi je historickd z#éma zkouména i
reprezentovana, jinymi slovy, historici hledajtitét data, ktera zZ{iné¢ ovliviiuji psani historie.
Belton tak vidi problém v metodologii obottigtupi. ,Jako metodologie mohou obafiptupy
generovat pouze data, ktera byla naprogramovanagemt... Poskytuji nezbytnou perspektivu
pro nahlizeni witého fenoménu a nabizeji aparat pro jeho intempeet tim ale vylduji
jakékoliv dalSi perspektivy. Idealistickd metodatoge zam¥i pouze na esencialni linearitu
historie, zatimco materialistickdA metodologie sem&d pouze na zakladni protiklady a
nespojitosti obsazené v historickéemen Oba tak aplikuji pedem dany scénda syrova fakta.”
(Belton 1988:23)

Jako piklad metodologického determinismu Belton uvadiwkani zpozéhi vynalezu filmu,
fenomén ve filmové historii, kterym se zabyvaji jBRzin tak Comolli ,Bazin cte zpoZdni
objeveni filmu jako #kaz idealismu a ficita ho ,tuhému vzdorovani hmoty idejim“. Pro
Comolliho naopak toto zpoaai dokazuje slozitostiwodu filmu rodiciho se ze souhry nerovnych
promennych, z nichz technologicky vyvoj bylcliym prvkem pro ideologickou krizi, které
v zapti ocekavala vyvoj ekonomickych poZzadavkiealisticka historiografie vygtluje zpozdni
jako disledek postupné evoluce filmu k ,0plnému realismu.“Uvazime-li, Zze zna

v Darwino\ teorii je evoldni a ne revoldni, aparat filmu pomalu absorbuje inovace kousek po
kousku, nikoliv po velkych kusech. Pro idealistypagdstata filmu odhaluje pomalu a postdpn
Materialisticti historici jako Comollictou zpoZdni jako souhru ekonomickych, ideologickych a
technologickych poZadawk MiZze se tak zdat, Ze materialistickd historiografié med
idealistickou vyhodu, protoZe posuzuje cefagu prongnnych; film neni produktem pouze
jednoho, ale hnedrit faktoni: technologie, ekonomie a ideologie. A tyto pozagane vzdy
funguji v souladu, ale‘asto jeden proti druhému... Ale idealistické a miatistické cteni
vynalezu filmu neni dim jinym neZ projekci/pdem utenych za#ri na konkrétni udélosti.
Idealisté ctou zpozdni jako pirozeny rys linearity; zpouhi je pouhym potvrzenim evohi
teleologie, ktera se nezbytoperuje postupha bchem dlouhéh@asového obdobi. Jinymi slovy,
c¢tou zpozdni ne jako zpozthi, ale jako rys jiné &sSi linearity. Materialisté, vyzbrojeni
konceptem, Ze zima je produktem nerovného, nelinedrniho vyvoje bejiéiho protikladné sily,
které pracuji pod povrchem udalostitou zpozdni jako potvrzeni takovéto svéepstavy.
Jakakoliv udalost, pokud je podrobena podrobnénmwmiéni, nabidne dialekticky proces, ktery
ji formoval a potvrdi tak esencialni kontradikci tby. Diky cetnosti prordhnych ma
materialismus, pokud je aplikovanyisfiedr#, urcitou vyhodu nad idealismem. Nicrdén
Comolliho uplatovani materialistické historiografie trpi idealiskym redukcionismem, kdy
technologie, ekonomika a ideologie vystupuji jakolavané pro@nné, které jsou ze své
prirozenosti monolitické spiSe nez rozmanité. MNdgd ideologie je vzdycky v Comolliho préaci
jedna, nikoliv zmnoZena jako u Althussera. A Cameltlukuje jeji fungovani na uspokojeni
jednoho jediného pozadavku — pozadavku @Sim realismu, ,vidt Zivot takovy, jaky je.”
(Belton. 1988: 23-24)

Stejre jednorozndrné jako pracuje s ideologii, nakldada Comolli podleltBea i s ekonomii:
....rozdilné ekonomické pozadavky jsou zpio&t do jednoho Ekonomického Pozadavku —
poZzadavku generovat zisk. Pro Comolliho fungupadily primysl jako jednolitd ekonomické
entita, spojena ve své vypeaxa ziskem. NicmérComolliho Ekonomicky Pozadavek byl iyt
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rozdroben do mnoha mensSich, potencidprotikladnych ekonomickych pozadaviComolli
odmité zvazit, Ze jsou ekonomické pozadaviyyslu jako celku v protikladu jeden ke druhému.
Vyroba nesdili identické kratko- nebo dlouhodolb@neknické cile jako uvadi filmi, zvlasé po
dekretu z roku 1948, které aitb vyrobu a distribuci od uvashi film:iz." (24)

Belton aplikuje materialistickou metodu mavedeni formatu CinemaScopeHleda odpo¥d’ na
otazku, pro trvalo dlouhych 25 let od vynalezu anamorfickyébéek Hypergonar, které
umoznily Sirokouhlé formaty, nez se ve filmu obje@inemaScope. Odpovida, Ze zatimco ve 20.
letech, kdy bylycocky vynalezeny, existovaly jak technologické, takatbgické podminky pro
jejich zavedeni do filmového procesu a prosazenkdihlého filmu,neexistoval ekonomicky
zajem ani na strafi studii ani na stranvyrobai ¢ocek. V 50. letech se ekonomické situace zcela
otoila, rapidré klesala navsvnost a tim i zisky a studia se snazila najit napésoby, jak
prilakat divaky do kin — spektakularni vizualni tetyn které odliSovaly film od televize, byly
moznym ieSenim. Podle Beltona hrahldzitou roli v zavedeni CinemaScopu s&lubmnoha
dalSich technologickych zm v oblasti optiky, zvuku, designu. Ideologie bgktrna ze zjsobu,
jakym se CinemaScope odliSoval od jinych spektakita format jako 3D.

Z jinych pozic kritizuje ComollihaCharles Eidsvik v knize Machines of the Invisible&Changes
in Film Technology in the Age of Vidgeodle ®&j je slabinou materialistickéharigtupu fakt, ze
vztah technologie a ideologie nahlizi striktnz pozice divaka a nikoliv z pozice
technologickych/produtnich/technickych postupsamotnych.

Mére abstraktni aplikaci materialistickéhdigiupu je pracePetera Wollena Cinema and
Technology: A Historical OverviewVollen vidi hlavni problém historie technologienfil
v mytizaci pribéhu technologického vyvoje zdiraziujiciho filmové natéeni na Ukor
zbyvajicich dvou praktikzpracovani filmu a promitani. Mytus @ibéhu technologie iitom
podle & stoji nactyiech zakladnich legendarnich momentech: prvni filnpwjekce brdt
Lumiéni, nastup zvuku a filnThe Jazz Singenastup barvy a prosazeni Sirokouhlych fokmeat
3D. Upozotiuje, Ze historie technologigasto opomiji laboratorni techniky zpracovani filau
nasledd uvadni filmu v kinech. V centru zajmu je vzdy n&shi filmu samotného nebo film
jako koncovy produkt.

Wollen tak jako kiéovou technologickou inovaci wjnach filmu nevidi vynalez a proiny
kamery, alezmény filmového pasu. Klicovy technologicky pokrok tak na rozdil od mnoha
jinych situuje nikoliv do mechaniky, ale do chenyich proces. Zdiraziuje, Ze kamera sama o
sokx jako mechanicky ifstroj byla v dob Lumiéri pomerné primitivni, velmi snadno
napodobitelna i nadSenym technickym amatérem. Dipd&y ¥tSina pfilomovych technickych
inovaci se v fipadt kamery udala nikoliv v mechanice, ale v opticdavhe ve vyvoji flmového
pasu a chemickych laboratornich pracesiim spojenych:

....historie filmového pasu je historii stabilnihoepBovani poéru mezi rychlosti/zrnitosti,
rychlejsi a citlivjSi emulze bez nezadouci zrnitosti... Zdokonalemo¥y pas &inil filmovani
pristuprejSi, umozoval nataeni film: pri stale nizSi a nizsi kvaditsviceni a rozgeni filmovani

na 8mm a 16 mm. Zaroveale existoval znay tlak na zdokonalovani emulzi, protoZe nastup
zvuku a barvy filmovani komplikoval — barva vyZadevvice swtla a i nastup zvuku
zkomplikoval sviceni... Inovace, které omezilgtpp k filmovani, vyZzadaly si enormni fidgan
investice a neusty, prladkaly pozornost, zatimco stabilni vyvoj filmu kemicky spiSe nez
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opticky nebo elektronicky — nebyl nikdy sous¢astadovan.“(Wollen. 1980: 16)

Wollen zdiraziuje mnohocetnost technologie — propojeny vyvoj technologii v oblasti
mechaniky, optiky, chemie a elektroniky —navyvazenost technologického vyvojePokrok
v jedné oblasti rize @ispet ke konzervatismu nebo dokonce Uplnému zastaeehnblogického
vyvoje Vv jiné oblasti. Zdraziuje pitom heterogenitu ekonomickych a kulturnich péomych
souvisejicich s technologickou #Znou. Jako fiklad uvadi zavedeni zvuku, kdy technologické
zdokonaleni na jedné steamélo negiznivé ekonomické i technické negativnistedky jinde.
Vysoké naklady na fechod na zvuk podle Wollenac¢iy za nasledek kreativni ustrnuti
Hollywoodu. Ve studiich ziskaly ztay vliv velké banky a firmy kontrolujiciifslusné patenty a
enormr¢ vzrostla moc produceint Co se tye technického aspektu, zvukigobil regresivni
zmeny v oblasti filmového pasu nebo sviceni, vynutilpgechod natéeni z lokaci do studii,
zmenil nat&eci techniky a vedl k automatizaci laboratornihcazpvani filmu, kdy se laborato
odsekla do zbytku vyroby filmu.

Do materialistického proudu spada i prddavida Bordwella, Kristin Thompson a Janet
Staiger mapuijici technologii v hollywoodském filmu, ktegeneruje,charakteristicky modus
filmové produkce s vlastnim filmovym stylem @nprslovymi podminkami existencéXiii).
Technologicky vyvoj vysétluji zapojenim jednoho nebo vice z# rakladnich faktar —
efektivnost vyroby (ekonomicka efektivita)pdliSeni produktu (novost) adodrZeni standardu
kvality (estetické normy). Klasicky hollywoodsky styl itgob produkce jeiftom formovany
v souladu s witou ideologii ovlivaujici vyprawni, realismus a spektakl.iiTvySe zmigné
faktory spolu bd” mohou souznit nebo kolidovat: réglad znena vedouci k odliSeni produktu
muze byt velmi nakladnad. Moznosti v oblasti odliSgmioduktu také ovliiuje omezeny
manipul&ni prostor vymezeny uz existujicimi standardy.

Bordwell a Staiger (1985) rozlenuji z hlediska stylu a proddkich mechanisin historii
Hollywoodu na,p ed-klasické" a, klasické obdobi“. Jako zlomovy rok vymezili rok 1917, kdy
predklasicky mod plynulefpchézi do klasické narace. V p&@i revizi své knihy dvoustranny
model nahradilytistrannym, kdy obdobiipd rokem 1917 je8trozcElili na pitechodné obdobi,
jehoz za&atek se datujetiblizné kolem roku 1907; jemuipdchézela etapa obé&cmazyvana jako
Jfilm atrakci*.

Bordwell a Staiger vyzdvihuji rekolik aktivatora zmény — primyslové podniky Eastman
Kodak, Western Electric, Bell and Howell a profegini organizace jako the American Society
of Cinematographers, the Society of Motion Pictirgineers nebo Academy of Motion Picture
Arts and Sciences. Tito vyrazni br&ilmového piimyslu spolén¢ promenovali ekonomické
struktury Hollywoodu a ovliiovali esteticka pravidla v oblasti technologickévace a filmové
formy, @i¢emz zajigovali, aby se forma vyvijela v hranicich stanovdnfechnologii. Bordwell

a Staiger z@iraziuji postaveni avliv profesionalnich organizaciv ramci Hollywoodu. Hraly
podle nich kléovou roli v regulovani technologickych #m a propojovaly produkci se
servisnimi organizacemi.

8) Filmovy aparat

V ramci materialistického uvaZzovani o filmu se wfipval teoreticky proud ovlivény
sémiotikou, psychoanalyzou, Althusserovym pojmeneoidgie, konceptem imaginarniho
signifikantu Christiana Metze a zékladniho filmového aparatu Jeana-Louise Bédnadryednim
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z hlavnich pedstavitel je Stephen Heath K zastaném materialistické historiografie se
postupr pridali stoupenci feministického mysleni a feminik&dilmoveé kritiky (nag. Teresa de
Lauretis). Analyzovani zavislosti technologie a oldgie se na dlouhou dobu stalo
mainstreamovymiistupem filmovych teoriich.

(Podrobuji viz. FILM A NARACE, FILM A FORMA, FILM A DIVAK )

Podle Heathe (1980:1) je film od saméh@atku prodavany jako technologie, jako zkuSenost
stroje, aparatu. Heath vychazi z Christiana Metgha imaginarniho signifikantu a z Baudryho
konceptu zakladniho flmového aparatu a vnima fdko instituci, kde instituce neni ziZzena na
filmovy pramysl, ale zahrnuje naviwnitini stroj” psychologie divaka “spoleensky dohled
nad divackou metapsychologii” pramysl “psychického stroje” filmu, film jako “techniku
imaginarniho”. Analyzuje socialni realizaci/praxilmiu jako specifického imaginarniho
signifikantu.

Od Lumierovych dob, ki kinematograf prodavali prim&nako technologii, jako aparat, se
diraz ve slo¢ aparat prenesl ztechnologického na metapsychologick&estpze
metapsychologické tstava i nadale ukotveno v technickych mechanismfdoiu. Filmovy
aparat a tedy i film musi byt zkouman nikoliv jakechnologie, ale jako forma historie a
ideologie. Tento fistup je zdsadré proti technologickému determinismu a pedsta¥
technologie jako entity fungujici ve vlastnim ¥nim izolovaném sité, v nemz vSechen vyvoj
smetfuje ke zdokonaleni lidské existence. Takovy medaignkoncept podle & opomiji socialni
aspekt technologie, jeji ukotveni v konkrétnim abdm kontextu, které si vynucuje studovani
filmu jako konstruovani vyznamyde nutné aplikovat ne historii technologie filmaie historii
filmu jako stroje, kterd zahrnuje vyvojippisobeni, transformace a glavani, techniky a drzi
pohromad instrumentalni i symbolické, technologické a idgatké, sodasnou dvojznénost
terminu aparat. Je také nutné vzit v Uvahu politiekpekty historie,pdstavit si, Ze fite byt
uchopena kriticky z pohledu s@sné avantgardy, najklad, nebo Ze tize byt radikala
konfrontovana a fepracovana otazkami, které proti stroji vnasejiyzeii7)
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