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FILM A TECHNOLOGIE )
TECHNOLOGIE A FILMOVY STYL
(nékolik p¥iklada vztahu technologie a filmového stylu)

1) technologicky vs. esteticky pistup

2) technologicka znéna vynucena tir ¢imi/estetickymi poZzadavky
Barry Salt, Stephen Heath, John Belton, Charles\idid

3) styl podminény technologii
Liz-Anne Bawden

4) styl (¢astafné) podminény mimo-technologickymi faktory
5) styl vynuceny nedostatkem technologie
6) technologické znény jako usnadréni filmové praxe

Podkapitola TECHNOLOGIE A FILMOVY STYL nabizi ¢kolik konkrétnich piklada
zachycuijicich problematiku kauzélnich souvisloszitilmovou technologii a filmovym stylem.
Jak je zetelné z pedchozich teorii vztahujicich se k historii filmoteEhnologie, je technologie
Gzce propojend s filmovym stylem. Historie filmoweéktylu, vztah technologie a estetického
uplatreni je jedna z historickych liniidzicich paralelé s historii filmovych technologii a linie,
kterd zajima taki onak tSinu filmovych &dca.

1) technologicky vs. esteticky Fistup

V pozadi ¥tSiny diskusi o vztahu filmu, technologie a style pagti mezi estetickym
pozadavkem a konkrétni technologipvaha kauzalnihoretézce mezi technickou inovaci a
uméleckym zamérem, jinymi slovy, co je zavislé né&em a v jakém p@adi, a jak (pokuddbec)
se technologické inovace projevuji na raviilmového vypraeni ve smyslu struktury zapletky,
novych témat, zjsobu natéeni a vizualnich zegm. Komplexni propojeni filmového stylu a
filmové technologie zfisobuje, Ze pro tuto oblast historie je charakiekatugita tekutost nebo
neustalenost. Konstantni pohyb mezi jednélm@vy styl jako disledek technologickych
zmén) a druhou sférouppptavka po stylu jako pfi¢ina technologické zn&ny). Historie
filmového stylu je tak neustalym proudem protiklgdm priklada priklangjicich historii na stranu
technologického nebo estetického. Hranice jsmio velmi nejasné a jednotlivé vlivy propletené,
proto nasledujici &deni do kategorii je spiSe navrhem nabizejicim kéwmk @iklady

k abstraktgjSim teoriim rozpracovanym wgdchozicasti.

V oblasti technologie a filmového stylu je patrdeoji zakladni déleni. VySe zmigné pro-
technologické nebo pro-estetick@ nasledé jemu podizené marketingové. Film se dsnazi,
slovy George Lellisgzamaskovat metodu iz produkuje svoji iluzgohled ovliveny péistupem
k filmu jako k ideologicky ovliveinému meédiu, nebo se naopak technologii snazi elmatit



Nové technologie byvaji zpravidla z&m¢ maskované tak, aby nebyly pro divaka rozeznatelné,
a informace o novych technologiich jsou vykazanysgdecializovanyckasopisi nebo jsou jen
letmo zmirgny v ostatnich médiichi oficialnich materialech k filmu (a &p vétSinou ucasto
Zanrow specificky vymezenych fildy u nichZz nova technologie pini i dalSi ne-techgakou
funkci) zatl&eny do pozadi informacemi o samotnérabghu natéeni. Technologicka zéma je

tak pro dividka neviditelna a nijak neovlivni jehmimani filmu.

.Maskovaci“ strategie plati ale pouze zaipdpokladu, Ze nova technologie neni cemti
marketingoveho/produkiho/kreativniho  diskurzu kolem celého filmu. Zveliovani
technologie a zapojeni technologie do diskurzu rkofimu je postup, ktery nabyl na intenzit
v obdobi po z&tku 70. let, kdy nastup nového Hollywoodtegznamenal rezim blockbusteru
vyrazre zavisly na specialnich efektech dominujicicgmmému hollywoodskému filmu.

2) Technologickd zn&na vynucena tvir ¢imi/estetickymi poZzadavky

Jednim z hlavnich zastanestetické dominance nad technologije Barry Salt. Salt ve své
knize Film Style and Technology: History and Analysisbizi chronologicky fighled vyvoje
filmového stylu v zavislosti na filmové technologid roku 1985 az do 80. let 20. stoletetns
velmi podrobného indexu technickych pdjma jejich stréného vys¥tleni. Salt je odfircem
technologického determinismu a zpochyje souvislost mezi novou technologii a stylisticky
zménami. Jeho analyza je pevaokotvena v technologii a technologickém vyvojg &nto vyvoj
je do velké miry fedstavovany jako autonomniwiv flmové technologie na filmovou formu je
mnohem mensi, nez jak se okewysli, i kdyZz ne Upthzanedbatelny‘a,co se tyka ideologie,
jeji spojeni s filmovou technologii je praktickyloug.” (123)

Co se tye filmové formy, estetika podle SaltéepaZzuje nad technologiitachnologieneustéale
reaguje na estetické pozadavkyJako piklad uvadi zavedeni tzv. ,crab dolly* ve 40. ldtec
Crab dolly je vozitko pro kameru, které umoxalo nejen klasicky pohyb digdu, ale také do
strany tzv.,crabbing” — pohyb napodobujici pohytaba — v Uhlu 90 stuydi odchyleni od
puvodni trasy. Zavedeni crab dolly je reakci na pa¥eH tvirci po WtSi moznosti manévrovani
s kamerou, jenZ souviselo s trendem déle trvajiediira, jenZz se objevil v hollywoodskych
filmech koncem 30. let. (trend vysledovangienim tzv. pimérné délky zabru/average shot
lenght). Jeho hlavnimitpdstaviteli byli rezisé George Cukor, Howard Hawkslis girl Friday)

a William Wyler (etter). Ve 40. letech se &8i délky zabru dosahovalo konveénimi
prostedky jako umisini herce ve scén standardniméockami a bez $tSiho pohybu kamery.
(Jednim z mala, ke sahli po pohybujici se karfee @i vytvaieni dlouhych, v jehoffpadt az
minutovych zabra, byl rezisér Vincent Minelli ve filmuThe ClocK). Salt tak nechava bez
vétSiho kontextudlniho vystleni, pr@ se ve 40. let Zzaly v mire WtSi neZ ped tim objevovat
ve filmech dlouhé zaty. Pro Saltovu obsahlou a technickymi fakty nasgee knihu je
piiznatné, Ze pokud vyklada konkrétni technickou inovaakoj disledek cCist¢ estetickych
pozadavk, neobjaguje dostatené motivaci chto estetickych pozadaiwka nejde do hloubky
kauzalnich souvislosti a spéémského kontextu. Ve ¥fu technologii a jejich stylotvornych
aplikaci ale #astdva hranice mezi estetickym poZadavkem, kreatsitdu a estetickym
dusledkem vynucenym technickymi limity nejasna. Ndeghnologicky vynalez sh nasledky,
odstartoval novy trend ve stylu: novy trend je péatmy bud technologicky nebo esteticky a
estetické je ufgdnosiiovano, ale bez podroBs8i argumentace a vy&teni, takze filmova
historie je redukovana na psychologicky faktor l@dnuti a pohnutky konkrétniho reZiséra.)



Ptikladem prosazeni technologie jako nastroje kzaalitvircich zangri a uspokojeni twcich
poZzadavk je i tri-kamerovy systéniPolyvision. Polyvision nabizejici promitanii trozdilnych
obrazi/flmovych pasi na tidilné platno je satasti vyvoje Sirokouhlych formét Polyvision je
soutasti experimeritse Sirokouhlymi formaty ve 20. a 30. letech, ktemag@ti ustaly a navazal

e

vypravny film Napoleonfrancouzského reziséra Abela Gance.

Systém Polyvision vyhovoval epice né&m Ganceova vypravného filmu. Fyzickaiksi
Polyvision korespondovala s jeho snahou najit forrkéery by dobe shrnoval a vyjadval
Napoleonovu velikost, jeho pozici ¥jchach Francie a jeho roli ve formovani narodniniitg.
Podle Johna Beltona Polyvision kiac Gance odpovida ideologickému poZadavku autora, kdy
jeho ti ¢asti mohou byt vnimany jako ekvivalent francouzstkolory. Argument, ktery by
potvrzovalo ténovani jednotlivych pafdichem projekce do narodnich barev.

Do oblasti nadvlady estetického nad technologiclsjppada naifklad i prace kameramana Carla
Mayera, jehoz dramatické pojettHem spoluprace s rezisérem F.W. Murnauem v letéei3-4
vedlo ke zdokonaleni mechanigmpro kameru a jeji pohyb.

Ke skeptikim co se souvislosti mezi technologickym vynalezestydistickymi znénami tyce
pati i Stephen Heath Heath jako podporu svého argumentu uvadi ve sizelQuestions of
Cinemarueni kamery Arriflex.,Kamery Arriflex byly v Hollywoodu k dispozici natkci 40. let,
ale ve filmu nijak zvlaSnenarostl péet sekvenci snimanychcéni kamerou jako reakce na tuto
technologickou inovaci (nic podobného se nestalovarfFrancii ve stejném obdobi, po vynélezu
kamery Eclair Cameflex).(230)

Heathiv piiklad vyvraci Charles Eidsvik (Machines of the InvisibleChanges in Film
Technology in the Age of Vided&idsvik tvrdi, Ze Heath opomijiikzité technické faktory, které
limitovaly vétSi pouZziti réni kamery v hollywoodském filmu 40. let. Podle Bi#& nebyly
zmirgné rwni kamery dostate¢ stabilni (pin-registered) ani tiché (self-silengeaby je bylo
mozné pouZzivat vdiné produkci. Naifklad ozubeny mechanismus u kamery typu Eclair
neumo#oval vzhledem k hluku natani dialogi. Problém hluku kameramartéSili piidanim
speciélniho balonu, ktery ale ®vsvé velké hmotnosti znemoZznildwi pouZziti kamery,Arri a
Eclair se pomalu uchytily jako ,divoké" kamery vzkbnakladovych evropskych produkcich, kde
bylo keZné dabovani dialag Ale technicky nevyhovovaly mainstreamové produk2B)

3) Styl vynuceny/podmirény technologii

~Stylistické inovace jsou podminé technickym pokrokem a vynalezy jak@ntukamera,
hloubka pole, zoom, jéby, s¥tla umozujici na’ni nat&eni.” (106)

Liz-Anne Bawden (ed.) The Oxford Companion to Filoondon, New York, Toronto: Oxford
University Press, 1976



4) Styl (€asteiné) podminény mimo-technologickymi faktory
(3D, cinerama, cinemascope, Spacevision nebo Smékion...)

Jednim z jastjSich gikladi kauzalni zavislosti je vyvoj technologii v pov&iém Hollywoodu,
kdy filmovy pramysl reagoval technologickymi inovacemi na drantatic pronénu domaciho
filmového trhu v zavislosti na sp@kenskych zrinach (mobilita obyvatel, nast volnéhocasu a
jinych volnatasovych aktivit nez filmu) a pozp nastupu televize. Filmovy pmysl se snazil
odlisit a grildkat publikumiadou spektakularnich vymozenosti jako 3D, cinerarimemascope,
Spacevision nebo Smell-o0-Vision. Zavedeni Cinemp8cw 50. letech ®&o ptimy vliv na

filmovy obraz — jeho tisledkem bylo rlké osteni, velmi Siroké ahly, Zadné ohraeni.

Podobny trend se zopakovalcatkem 70. let s nastupem nového Hollywoodu d@raziejSim
prosazenim reZimu blockbusteru zaloZeného (mimé) jima vizualnim excesufippivajicim
k filmu jako udalosti. Progny ve filmovém piimyslu si postup# vyZzadaly nastup digitalnich
technologii nejen do technologie filmového procgako takového, ale i jako kreativniho
prostedku ovliviwjiciho styl filmu, gicemz prvni pouZziti fevazuje nad druhym.

5) Styl vvnuceny technologii/nedostatkem technologi

Jako ukazka ,vynuceni“ stylu iie poslouzit prace kameramana Vittoria Storarailngech
Bernarda Bertoluciih&trategia del ragn@ |l conformista kde je difuzni, rozotny obraz, jenz
dodava filmim ungleckou inovativni kvalitu, disledkem nutnosti vygadat se s omezenymi
moZnostmi sviceni filmu v konkrétnich lokacich sezenym rozpg&em.

6) Technologické zniny jako usnadréni filmové praxe

Film jako ekonomické mmyslové od¥tvi bylo vZdy zaloZzené na novinkach Ekonomicka
podstata filmového fmyslu se promita i do zapojeni technologickyckrmo procesu filmové
vyroby. Velkaéast technologickych znin sméfuje k zvySeni efektivnostia snizeni nakladi
filmové vyroby.

VétSina technologickych zén, kterd se odehréla v 80. letech v oblasti noviethnologii,
smefovala Kk usnadimi jiz existujici, zavedené filmové praxe (velmiasto v oblasti
ekonomické=snizZeni naklacha vyrobu filmu, dosaZeni stejného efektu s mnéakobr nizSimi
naklady, moznost vytweni solkstatnych malych Stain..) nez aby radikak meénila podobu
komegnich filma (Eidsvik, 1988: 19). K popséani efektu novych tedbgii na film si Eidsvik
vypijcuje formalrg-stylovou triddu ,styl-syZet-fabule* Davida Bordveela Kristin Thompson,
jenz je zékladem jejich ,neo-formalistické” teorikvrdi, Ze nové technologiedy piekvapiv
maly vliv na styl, ale velky vliv na syZet (zaplajkfilmu, coZz vyplyvd z mozZnosti, které
s novymi technologiemifithazeji do zpsobu filmovéani. Nové technologie uningi mimo jiné
mnohem ¥tSi kontrolu nad filmovanim na lokacich, nez tonylobdrive. Nicmért dodava, ze
nové technologie roz%ia moznosti, jak rize byt film natéen, ale nikoliv nutd, jak mizeme
film jako divaci vnimat.Eidsvik zdiaraziuje vyvoj v oblasti filmového pasu, sétel a ¢ocek,

k némuz se postugnpiidala v post-produdni fazi technologie Automatic Dialogue Replacement
(ADR). ZvySeni citlivosti filmového pasu vedlo Ktgi volnosti v pouziti sitel, tim padem
k vétSi mobili€ a moznostech naték na konkrétnich lokacich s menSim Stdbem a tolerpske
snizeni naklaitl



....flexibilita na lokacich umozma novymi vizualnimi nastroji zlevnila a zjednothu$iaté&’eni
na lokacich; také lehce zmla moZnosti v oblasti filmovéhoipéhu. Mohlo se pouZivat vice
skuteé'nych, malo ositlenych lokaci a mohly se pouzivat novynisppem. Néni lokace ve
filmech Desperately Seeking Susan nebo After Hoglyspodmigné novymi nastroji a filmovym
pasem. Saméegjme nacni exteriéry nejsou zadnou novinkou, ale lehkgstkeu mohou byt
nata‘ené je."

ADR radikalré znmenila proces filmovani i moznosti filnié a ovlivnila vyslednou podobu filmu.
ADR umoziuje vyistit nahrané zvukové stopy étrem post-produkce od jakychkoliv
nezadoucich ruSivych zviiknebo bez probléina bez nasledkzcela nahradit zvuk nateny na
lokacich jinou zvukovou stopou. Hlavnim efektem ABiRjre jako v Fipact swtel a flmového
pasu bylo osvobozeni $tabu na lokacich. Spatny,zaok stin, ani nepéitny zvuk kamery
nemize grekazit zabr.
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