BN GEEATA@ ném. ). Palacha 2, Praha 1, tel.: +420 221 619 227, e-mail: film@ff.cuni.cz
Vztahy mezi médii

Na ploSe filmu nize dochazet k mnoha medialnim relacim. Jeho podstsk Ize
chapat i jako intermedialni. Proto je podstatné &yitnsi rozdil mezi intermedialitou a jinymi
druhy dialogickych kol&zi a definovat mozné mutedeto medialniho propojovani.

Lze klasifikovat tytovztahy mezi médii*

1) Intermedialita ? zahrnuje oproti jinym medialnim relacim skirest, Ze v ramci jejich
prainiku jsou veSkeré astréné entity transformovany, jsou sjednocovany do
nového celku. Nejedna se o jednotlivé volné mixymbkinaceii pirenosy, ale vysledna
forma musi byt jednolitym tvarem se svou vlastnialkou. Autor vytvdi
konceptudlni fuze? vystavba prostoru vdile je dana stirdnim hraniezim
jednotlivymi urménimi.

2) Transmedialni relacelze definovat jako vztahy mezi médii, které js@mlozené na
principu transpozice nebo transferu. Tato relaceyskytuje, pokud vedle sebégobi
jednotlivé formy, aniz by dochézelo k jejich propedni, k jejich vzjemné interakci.
>Jako piklady tohoto vztahu lze uvést #uosobu unice pisobiciho ve vice médiich, ktery se
nenechava vyraznovliviiovat jednotlivymi koncepty odliSnych oblasti tvorbgachycenou knihu
v diegetickém obraze, kter&igobi pouze jako fipdnEt, neni nositelem pro&gny vyznamu, kulisu
stvarenou z knihovny, ktera sice charakterizuje postalg,obsah knih, ani jejich tituly nejsotepmé,
nebo pesnou adaptaci bez vt transformace.

Zatimco obsah knih
v knihovre neni
podstatny, tvii tedy
vztahtransmedialni,
televize uprosed této
kulisy ma vypo¥dni
hodnotu, jeji obraz je
podstatnou slozkou
narace. Televizni
médium tedy s filmem
vstupuje do vztahu
intermedialniho.

3) Multimedialni relaci Ize oznait jako vztah juxtapozni. Medialni formy jsou vedle
sebe kladeny zcela vanlze je jasa odclit, aniz by byla naruSena jejich jednota.
> Jasny fiklad nalézame v multimedialni encyklopedii vyugiet k dolozeni informaci tizné
unklecké druhy, text, filmovou ukazku, fotografii, @ar Jednotliv&asti spolu kooperuji, ale mohou
fungovat i zcela samost#&tn

!petr SczczepanikRimy, které vidi vlastni vighi. Brno, Masarykova univerzita FF Ustav divadelni a
filmové veédy 2002. Petr Sczepanik vychéazi volntiidéni Erica Vose. Eric V o s, The Eternal Network. Mail
Art, Intermedia Semiotics, Internal Studies. Internal Poetics. Essays on the InterpelationshefArts and
Media.Erika-Brigitta Lagerroth (ed.). Amsterdam — Atlan@A: Rodopi 1997, s. 325-336.

20 tomto rovisZz G. Genette J. Kristeva

® Timto terminem ozriaije intermédia Dick Higgins vijpojené pasaZi (1981) ke své stati Intermedia (L965
Dick Hig gins with an Appendix by Hannah Higgi8gnesthesia and Intersenses: Intermedia
(http://www.ubu.com/papers/higgins_intermedia.htmavstiveno 14. 7. 2006). Budu se jim podijilrabyvat
dale v kapitoldV.2. Intermedialita filmu, vztahy*psahujici uzatenost dilas. 111.




4) Hypermedialni relace' jsou vztahy mezi globanim hypermédiem #znymi
medialnimi prvky a formami, jez jsou uwvhit¢j sitové propojeny.> Tento spoj je
nejjaskji vidét na gikladu internetové sitobsahujici mnohomedialni dokumenty. Jejich prapioje
mozné diky jednotnému digitalnimu kédu. Informaeesiti jsou sice stale odliSnymi médii, navic na
soke nezavislymi, ale jejich forma je‘@vedena na stejny format.

| 3 strada, La (1954) - Microsoft Internet Excplorer =lalx|
B i Jem m=r Strana z internetové
#  encyklopedie IMDB.
Mimo moznosti
Strada, La (1952) vyhledavani v Sirokeé siti
- (hypermedialita), jsou
na jedné strah
(multimedialita) textové
informace o filmu,
fotografie, internetové
| cones Do o) odkazy a filmovéa ukazka.
I:rI:(: ;::;;:m Aalc:;;ﬁd:: 5:;1;; (i:; a traveling entertainer, consequently enduring physical and D ru h ou I‘OVi nou
T —— predstavuji reklamy, a to
e g e ke 8010 5915 vt B0RIS) weviomy| - opet ve fech medialnich
ztvarrenich (text, obraz,
B sstons Quin . Zangas “sn film).
Guuletta Masina . Gelsomina GREEN |
@ [ [ et
Hstert]| 84O & 1@ 0@ || Dosment-..| Dot . [Estrate, Lo Wi tes.| [S4-GEIRIOY 55
5) Poslednim typem jsou paklixed-media, ktera kombinuji vyrazové prdastlky

jednotlivych ungleckych drult, ¢i vélenuji prvky jednoho média do struktury média
druhého. Jednotlivéasti Ize oddlit, ale narozdil od multimedii nemohou po rélsshi
samostaté fungovat.

> Jako mixed-medium Ize chpat obraz, do jehoZzhgige zahrnuta bage jinymi slovy base se

silnym vizualnim prvkem. V kontrastu ktomu je paizualni bas#, kterd vSak spada do oblasti
intermediality.
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* Pojem hypermédia navazuje na poststrukturalistiekéie sledujici textové universum. Tématem
hypermediality se zabyvaji Theodor H. Nelson, Ged?gLandow, Jacques DerricidRoland Barthes.



Intermedialita filmu, vztahy p Ffesahujici uzaw¥enost dila

Film byl jiz od paatku chapan jako mnoZinantermedialniho praniku. Jiz
Canudova stao zrozeni sedmeéhai(Sestého) média (wni) naznéuje, Ze se film stava
jakousi félif, do niz se vigbavaji elementy starSich &ni> Jiz na poatku stoleti byl film
definovan jako prostor, ktery vznika diky jedinému spojeni &dy a unéni, a ktery je
zarovar podkladem pro konfrontaci jednotlivych &m za zachovéni viastni specifiky. Na
moznost, ale i vhodnogpirestupovani hranic mezi jednotlivymi unménimi upozotiuje
pozdiji Jan Mukaovsky® Intermedialitu sleduje jeStpred vynalezem kinematografu. Jako
piiklad uvadi basnicky symbolismus, jez sam sebe dqoxah za hudbu slova, vyzdvihuje
surrealistické maistvi pracujici s basnickymi tropyimz splaci svou vyigcku z vytvarného
umeni v dol& popisné poezieVyvojova dilezitost takovych/ekraseni hranic je v tom, Ze se
umeni wii pocikovat no¥ své tvarné prosedky a vidti swij material z nezvyklé strany;
pritom vSak vzdy:istava samo sebou, nesplyva oim sousednim, nybrz dosahuje toliko
stejnym postupemiznych efeki nebo riznym postupem efélstejnych.”

Tito dva teoretici tak v propojovani vidi kladnédmoty, obohaceni filmového tvaru, ale
i nové nalezeni specifickych privkrypajcenych ungni. Oba roviz zdiraziuji ono hledisko
transformace, prostor mezi &nimi pro r¢ neni kolazi fragmenf ale komplexnim tvarem.
Tato problematika je velmi aktualni viéhu cjin filmovych teorii. Nejprve se na jejim
podklad vymezovala specifika filmu, filmové charakteristiise davaly do souvislosti
s vlastnostmi jinych ugmi, aby bylo mozné postihnout diferenciace a padgtdnotlivych
druhi, pozdiji dochazelo v oblasti teoretickych konceptk vzajemnym vypjékam
terminologie a sledovani filmu v interdisciplin&hisouvislostech. Nyni je mozné zkoumat
film proménény novymi technologickymi moznostmi. Ty umugi filmu snazSi vstup na
intermedialni gdu a vytvdgeni snési rozdilnych unileckych prvki ténmei bez omezeni.

Dosavadni uvazovani o filmu reflektovalo komunika&zi jednotlivymi meédii na jedné
plode, terminintermediavsak definoval aZ udfec a teoretikDick Higgins v roce 1965
Pokud toto ozn#eni nechapeme pouze v souvislosti s experimentainignim, mizeme
jeho definicic¢ésté&ne vidét i jako obecné vymezeni podstaty filmu. Pro Higgire pojem
Intermediaozna&enim medii, jeZ spadaji do prostoru mezi mediiamei tohoto prostoru pak
vznika konceptudlni fuze ktera neodditelné sjednocuje starSi média a na jejich zaklad
vytvaii meédia nova. Je tedyfggmé, Ze komunikace na této ro¥immoziuje pra¥ ono
pietv&eni, objevovani novych aspékstarSich urni. Z dialogu se rodi novy tvar. Higgins
fika? 7e v tomto prostoru zaroirevznikaji i nejlepsi satasna dila, ktera kotes popiraji

® Ricciotto C an u d o, Teorie sedmi &mi, In.: lluminacel, 1992¢.1., srovnej s Ricciotto Canud o, The
Birth of a Sixth Art. In.: Richard Abel (ed.french Film Theory and Criticispv. 1. Princeton: Princeton UP
1988, s. 58-66.

®JanMuka ovsky.K estetice filmu. InStudie I.Praha Host 2000, s. 443 - 453.t3&@z roku 1933
"JanMuka ovsky.K estetice filmu. InStudie I.Praha Host 2000, s. 443.

8 Higgins navazuje na vymezeni basnika Samuela fa@oleridge, ktery jej uzival na gdtku stoleti k definici
forem, jeZz spadaji do prostoru mezi jiz znamy i in&dz.: . Petr S z ¢ z e p a n i k ntermedialita Cinepur,
22,2002, s. 36., Petr Sczcepatikmy, které vidi vlastni vighi. Brno, Masarykova univerzita FF Ustav
divadelni a filmové #dy 2002.

Dick H i g gins with an Appendix by Hannah HigginSynesthesia and Intersenses: Intermedia
(http://lwww.ubu.com/papers/higgins_intermedia.htmBvstiveno 14. 7. 2006.

°Dick Hi g gins with an Appendix by Hannah HigginSynesthesia and Intersenses: Intermedia
(http://www.ubu.com/papers/higgins_intermedia.htmgvstiveno 14. 7. 2006.



nezpochybnitelné rozteni jednotlivych médii stanovené renesdficiV souvislosti
s naruSenim fiesnych hranic ve spaleosti, politice i komunikénich mozZnostech souvisi i
rozmlzovani pozic jednotlivych médii. JelikoZ fije umenim, které vznika pravv dok této
socialni, tidni i technologické revoluce, tedy v dopadu pesnych kategorizaci, stava se
moznosti pro nové formy, je nejvhag&im Gzemim pro vykreni jednotlivych uréni
smérem k noveé syntéze.

Jako nejjasgsi priklad jednotné faze uénmi je casto uvadn videoart. Je sice pravda,
Ze jeho vznik je dan propojenintkolika umeleckych drulid, Ize vSak fijmout i tezi, Zefilm
ma k absolutni intermedialitésnjSi vztah.Tuto tvahu Ize sledovat ve spojeni s vnimanim ditey
byla syntéza jednotlivych umi na ploSe ugni nového komplexni, jedba utitého spojujiciho momentu. Je
mozné ho vidt v jednotném modu, ve stejnémdkiti v paralel@d vedenych formalnich postupech. J3Sim
pojitkem by vS8ak mohla byt narativni linie. Mentakonstrukt dila stvieny divakem na principech budovani
prostoru a navaznosti¢@, které jsou analogické k literarni naraci, je&k g& jen dotvden prvky onoho
jednotného modu. Tedy obrazeiraudialni slozkou dila. Film by tak mohl byt chagako komplexgjsi fuze,
presrgjSi naplni podminky intermedialniho vztahu. Videoart jeesionceptualnim ugmim, v mnoha bodech
je podobny kinematografii, aletéinou postrada klasickou narativni linku a strultfik¢niho literarniho skta.
Zapojenim narativni struktury pak teprve dochazkdeplexni komunikaci mezi médit.

Spojovani definici filmu a intermediality je podeno i GvahamChristiana Metze'?

o mnohokodovosti filmu. Film je pro ®j zprava mnoha kag které ¥tSinou nejsou ve své
podstat filmové. Ty, které se takto daji ozt se pak liSi stupfm specifénosti, jejich
zakladni podobu lze nalézt i v jinych znakovychtéysech. Filmov specificka je pak
kombinace dchto kédi, ktera formuje individualni textové systémy di@pet tedy vidime
spojeni fiznosti do sobstatné a originalni jednoty.

Metzovu mnohakddovost vSak Ize interpretovat i jpkaohou paralelnost jednotlivych
systént. Takto ji vidi Alicja Helmanova,™® ktera se proti tomto pojeti vymezuje a vice se
piiblizuje pojmu intermediality. Polska filmoloZzka tm@ziuje syntézy promenlivost na
zaklad relaci jednotlivych urni v ramci jedné faze. Vyzdvihuje moment rozpoénst
vychozich kéd v jednom celku, ktery se stdva novou kvalitou. @ippojmu intermediality
vSak opomiji komunikaci mezi jednotlivymi kédy. ddtomunikace v jejim pojeti zanika
praw diky celkové pemené podstaty jednotlivych systémVzajemné interakce jsou vSak
podstatné k determinaci filmovych vyznam

Film Ize vnimat jako prostorkomunikat, ktery zprostedkovava vztahymezi
jednotlivymi uméleckymi druhy, je plochou vsebavajici nejizr¢jSi medialni relace.
Zarove zaji¥uje dialog mezitvircem a pfijemcem, mezi textem a divakovou myslimezi
realitou a fikci. Film tedy nerozviji pouze vztahy v ramci svyclaric, inspiruje se jinymi
médii, prongnuje jejich jednotlivé prvky a zarowezpitné nabizi jinym uminim své
specifické zobrazovaci moznosti, ale komunikujeSirgkym okolim. Dikyintermedialni
schopnosti transformace neni film jen odvozenym ugnim, ani shromazdi&m

samostatnych usheckych fragmeri.
Dukazem toho, Ze ve filmu dochazi p¢dvintermedialni komunikaci a nikoli relacim jinéhgu, mize
byt i jeho sebereflexivni schopnost. Nejsou tim énjnmetatextové filmy o naténi, ale pipady, kdy film do

19 Myslim, Ze tento koncept zaraveefinitiviné popiré Lessingovoateni uneéni. Pokud jsou média vain
prostupitelna a spojovatelna, neni mozné jim jedad® pridélovat odliSné oblasti,fi¥azovat jetasu oproti
prostoru.

1 Je teba dodat, Ze video podstaptispiva k umociini intermedialnich vlastnosti filindiky své schopnosti
symbidzy, analyzy a autoreflexivity. Dnedibe steji tak dolye, ¢i jeSt 1épe, slouzit internet, géasove
programy¢i multimedialni CD. Zapojenim novych médii do paostfilmu se zvyratuje potenciél filmu
stimulovat intermedialni vazby.

12 prevzato z Petr M & | e k , Teorie intertextu a liter&mitexty filmu 1. In.:lluminace5, 1993¢. 2., s. 9.
Viz. Christian M e t z Language and Cinemdhe Hague — Paris: Mouton 1974.

13 prevzato tamtéz, s. 9. Viz.: AlicjaH e | m a n, Probleimgrpretacji dziel filmowych. In.tnterpretacja
dzieta : Konferencja w Instytucie Sztuki PAN 5sfoljpada 1984 rokuM Czerwinski (ed.). Wroclaw:
Ossolineum 1987.



sit intermedialnich vztahvtahuje sdm sebe, svou estetiku i starSi vzniki dNeni pak spojnici paralén
vedenych urni s pevnym statusem, ale transformuje svou vigstdtatu a zaroviesdm sebe na své plose
komentuje. Diky existenci dvou téxt ramci jednoho dila, dochazi k dialogu, pro davdkznika novy smysl i
forma. Pokud by nedochazelo ani k transformaci,kenkomunikaci, pak by se filmovy tvar rozbil, nédoyy
mozné uziti své vlastni formy, text by se répitna samostatné vrstvy, divak by nepochopil ogkidmu, ani
jeho smysl.

Film VE STINU UPiRAje sice
filmem o natéeni, ale i mimo
tyto scény pracuje s estetikou
pievzatou z filmu Bir
NOSFERATU Myslim, Ze
pokud by tyto dva texty spolu
nekomunikovaly, divak by
nechapal stylizaci filmu.
Zarovei jestlize by v ramci
nového filmu nedochéazelo

k transformaci jeho podkladu,
vznikla by pouh&a napodoba,
nebo by jednotlivé scény
pusobily jako neopodstatte
spojované fragmenty.

i VER

UPIRNOSFERATU

Pokud tedy Ize na spedifiost filmu pohliZzet jako na intermedialni komunik@ak je nutné si
vymezit podrobsji pojem intermediality. Lze ji chapat ve dvou vymeaich liSicich se &iou
zalkeru.

1) Jako SirSi vymezeni intermediality Ize definovat propojovanim jednotlivych
medialnich forem do pevného, neélitdiného celku. Koncepty jednoho média
nahradi v jejich funkci koncepty média jiného, m tlanou medialni tvorbu zevnit
transformuji. Vysledkem této fuze je nova hybridnha, kterd misi strukturni rysy
drivejich medialnich forem, ale stasré obsahuje kvality zcela nat& Jedna se o
rizné vazby mezi formami, o technologické fuze mearaty jednotlivych médii,
Vv roviné percepce pak o praimy recegnich navyk prislusejicich danym médiim.

2) Intermedialita v uzSim pojeti pak zahrnuje oproti prvnimu vymezeni prvek
reflexivity. ,Strukturni prvky #iznych médii se /gtavaji, usouvztaiji a vzajema
pronmenuji, pricemz vysledna hybridni forma vzesla z této transdoenreflexive

zviditekiuje strukturni rysy a vzajemnou diferenciaci kgjidich médif*® Jako
piiklad mohou slouZit Godardovy videografické es&j@omoci montaZe a manipulace s rychlosti
obrazu Godard zviditdbval rysy videografického obrazu a zardvpomoci videa analyzoval
kinematografii. DalSi ilustraci tohoto pojeti Izalézt u Gustava Deutsche. Ve flmudRLD MIRROR
CINEMA pouziva filmové materialy zémé éry natéené v fiznych ¢astech sita ped vchody do
kinosali. Experimantator vybira z dokumentarnich pasem adédkolemjdouci, které povySuje na
hlavni protagonisty minigbéhti a zobrazuje jejich mozné zivotni osudy. Ve filmejem propojuje
realitu s fikci, jez jsou sjednoceny jednim stydisgm kdédem, ale reflektuje i princip filmového
mechanismu, schopnost manipulace s dokumentarnteridlam i moznost stv umely svét, ktery

je zdanli realny.

“petrSzczepanik, Intermediali@inepurll, 2002¢. 22. s. 36.
BpetrSzczepanik, Intermediali@inepurll, 2002¢.22. s. 36.
1% Tento piklad uvadi ve svém textu Petr Szczepanik.



Na vztah médii Ize pohlizet i v souladu s teorigemediace. Jejim zakladem je
reprezentace argpracovani jednoho média v druhém. Jay David Bait&ichard Grusit
remediaci vidi jako z&kladni principgjth médii, odrdzi se vSak i v samotné podstat
filmového média. Teoretici Zaaziuji hybridnost médii, kterd ukazuje, Zze kazdé médje
na jedné stransiti neodlditelnych prvki technologie, estetiky a sociokulturnich praktikiea
straré druhé je syntézou reformovanych sloZzek danych m8gstém remediace se padi
dvéma logikami — imediaci a hypermediaci. Vnimani nmeedialnich dl, které spoéiva na
piepinani jednotlivych percépich médi, je vhodnou analogii RKinto dema logikam.Na
neustalé oscilaci divaka mezmntito dwma logikami je zaloZzeno mnoho filmovychldnagiklad filmy, které se

odehravaji viredlném s&t&, v trikovych filmech, ¢i v postmodernich a experimentalnich snimcich, ékter
kombinuji jednotliva média na ploSe prostoru filmu.

- Imediaci lze popsat jako idaz nabezprostedni &inek, zahlazovani faktu
mediace.

> Ve vnimani filmu Ize proces imediace popsat jakahsl o stvieni komplexniho sita filmu, o
vybudovani jednolitého mentalniho konstruktu prostaibéhu. Jinymi slovy, divak se snazi mozaikovitytsv
spojit v jeden celek. Pokud sleduje trikovy filthpostmoderni koldz, imediace se odrazi ve snagermanout
na uziti techniky k vytvieni irealného sita ¢i nevnimat jednotlivA média ro&djici plochu filmu. Divak se
zanerné nati do ne¥domi, vytvéi spoje mezi prvky jakkoli rozdilnymi, identifikujge s¥tem fikce a opoutava
se od zitého prostoru s jeho logikotiijifha prostor ilustrovany filmem, jako by to bylgstor redlny.

- Hypermediaci Ize definovat jako zviditélovani procesu mediace a kombinace
raznych médii, navozovani pocitu estetické slasttémplace formalnich kvalit odliSnych
médii.

> P¥i sledovani filmu je pak tento procegepnym opakem ke snaze zapomenout nesap
tvorby. Divak si médium jako takové ¢gdomuje, sleduje jeho vystavbuemysli o technice, pozoruje jednotlivé
fragmenty a medialni kombinace. Jednotny prostalyanje na jeho fvodni slozky.

Stridani imediace a hypermedidtaa poli vnimani filmu, zde oztané jako pepinani mezi
syntetizujicim zapominanim &domou analyzou, Ize konkretizovat na nasledujigi¢hadech. Snimek dLA
BEZi O ZIVOT ukazuje, jak Ize v ramci jednoho filmového prostkombinovat fizna média,izné styly a odlisné
zpisoby filmovych postufp Ve filmu se objevuji obdobné sekvencegva@&né odliSnymi médii. Bh Loly
ztvarren tradénim zpisobem je nahle prolozen animovanou pasazi. Na jethanu si tak divak wdomuje
riznorodost materialu (zde se blizime hypermediad®, je schopen vnimat i jednotlivéasti koldze jako
jednotny celek propojovany stejnorodou dynamikdwdbou (zde k imediaci).

" Jay David B o Iter, Richard G rusin, Imediace, hypdimee, remediacd.eorie wdy 14, 2005¢.2. s.
40.Jay DavidB o lter, Richard G r u sin, Remediatidanfigurations4, 1996¢. 3, s. 311-358.

Petr S z ¢ z e p a ni k ntermedialita Cinepur, 22, 2002, s. 36. Petr S ¢ z ¢ e p a nkkmy, které vidi
vlastni vidni. Brno, Masarykova univerzita FF Ustav divadelfiiraové védy 2002.

18 petr Szczepanik uvadi postmoderni videoklip jatd@k nesourodych postiupkteré zarovie divak vnima
bezprostedre diky spojeni s rockovou hudbou a tancem. Viz.r BezcepanikFilmy, které vidi vlastni vighi.
Brno, Masarykova univerzita FF Ustav divadelniladivé w&dy 2002. s 51.



Na stejném principu pro#n recepce jsou zalozZeny i trikové filmy. Divak & fedné strah
uvédomuje digitalni prognu obrazu, je ostim dokonalosti triku, zaroveho vSak chape jako stdst séta
filmu, pfijima ho. V radmci narace se nesnazi digitalni olm@zebrat na pixely ani nggmysli o fungovani
jednotlivych ¢asti stroj. Nepitele Terminatora vyti@ného z tekutého kovu sice dio@e jako mistrovsky
pcXitadovy trik, ale zarovi ho chape jako realné nebezpeaujimajici svou tlohu v rdmci fikce.

Hypermediace, tedy vnimani jednotlivychasti syntézy, nazdaje sloZitost
komunikace na poli filmu. Relaci mezi jednotlivymiédii si v&ima i Higgins’Aby divak
piijal dilo, pochopil ho, musipfepinat mezi miznymi percepinimi mody, které
koresponduji s jednotlivymi uménimi. Stejré jako je dilo utv&eno sldovanim prvk
jednotlivych médii, jeieba vzajem& nechat pronikat i tyto odliSné mody, aby bylo dila¢
pochopeno.

Problém intermediality je pro uvazovani o filmu ptatny. A" uz definujeme film jako
meédium, jehoZ podstata je pgaiohoto druhu, nebo pokud ho sledujeme jako konagnik
prostor se zcela samostatnou kvalitou nezavislojedotlivych komunikatech. Vé&inach
kinematografie i v jeji reflexi se po celou doburagre odrazi uvazovani o souboji mezi
navaznosti na starSi urdni a hledanim filmové specifiky Jedna #tev tviréi prace tihne
k nalézani inspiraci v okolnich médiich, zatimcouhdr se snazi nalézt vlastni

Yyiz.:. PetrS z ¢ z e p a n i KIntermedialita Cinepur, 22, 2002, s. 36., Petr Sczcepdrilkay, které vidi
vlastni viéni. Brno, Masarykova univerzita FF Ustav divadelfilraové védy 2002.

Dick Hig gin s with an Appendix by Hannah HigginSynesthesia and Intersenses: Intermedia
(http://www.ubu.com/papers/higgins_intermedia.fhtmbvstiveno 14. 7. 2006




kinematograficky tvar, obohatit flmovou podstatiszych viastnich zdrdj Teorie reflektuje
film jako spojnici jednotlivych druln, sleduje jejich navaznosti, nebo se vymezujénitd
teoriim a chape film jako samostatné nové médium.

Film po filmu

Pokud zkoumamentermedialni vazby a jejich vyvoj do sotasnosti, opoustime
jednoduché propojovani nasitoglanych umini a zani, zakladnich zapojovani umi do
umeéni jinych a kombinovani odliSnych medialnich mozhoposouvame se do hlubSich
struktur intermediality. V souladu s digitalnimickeologiemi a jejich finosy je mozné
pozorovat, kam se ubirim po filmu, jak je s nim zachazeno v okamziku, kdy r n
pohlizime jako na jeden z vyvojovych siidpv poli vizualni kultury. Co se &k s filmem,
pokud je umigstn do véejného prostoru, vyjmut z kina dgmesen do galerie. Pro ndzornost a
jako vychozi bod dalSiho badani je vhodné sirtnaut zakladni moznosti tohoto vyvoje,
pojmenovat vznikajici ustecké druhy, které jiz zcela popiraji mozZnosti jaké
specifenosti, jejichz originalitou uz neni ani takiypdnost vytvoru, ale ukazka mozného
kombinovani a stirani hranic, ke kterym vyrazpiispivaji pra¢ digitalni technologie.
Definovat druhy uréni, nové koncepce, které jiz @taji i s virtualnim prostorem, s aktivnim
divdkem, jeho interakci a hravosti, jefspbi na plnou Skalu smyslVznika tak gkolik linii
umeleckych fizi:

Nazev uzité Zpiusob tvorby Priklad
technologie

Prestrukturovani | - staré filmy a jiz znamy

povrchu material jsou znovuiptvaené
(remapping) do nové formy, nové struktury,

vznika nove dilo z jiz
existujicich dl

- formalni,casové a prostorové
preménovani dat, zrény rytmu
i jakychkoli ostatnich
stylistickych a stylovych

prvku, které byly pro dané dilp 3 1) Lk
typické a charakteristické | b [
- teoreticky zaklad v teoriich : : ‘ 2 J

dekonstrukce

qlii_';'ﬂnt =is
Martin Arnold: Piece touchee (198




Prepisovani

- dilo je vyjmuto z kina a
umis€no do prostoru galerie;
diky tomu je moznéa otégna
casoprostorova progna a
uziti zcela odliSnych struktur
vyprawni, a to i v hlubinnych
rovinach

- dochazi k prorné
klasického narativu

- ¢asto je uzivan multiscreen
obraz v obraze, vice moznos
vidéni a zvukové prorny,
vice linii v jednom obrazé&
na jedné ploSe

"

- tato technologie propojovan
vice linii, ¢agi i prosto,
n4podoba zdi galerie s vice
obrazy a objekty, metoda
multiscreenu je uzivana i

v ramci filmového narativu

—

Pfekombinovani

- interaktivni pouzivani
audiovizualniho materialu a
odhalovani narativniho
potencialu

- podobné vytvieni scénéi
pocitacovych her

- zviditelhovani procesu
tvorby a odhalovani vystavby
pribéhu

- metanarace

99

lan Howard: S D1
http://www.zkm.de/futurecinema/howard _werk_e.html

Riditelny obraz

- vytvoreni konstrukce kizeni
narativniho prostoru divakem
ten se stava centralnim,
promeénuje se z pozorovatele
na zdanlivého tirce,
podstatna je jeho interaktivita

|

http://www.zkm.de/futurecinema/shaw_werk place rdll’\

Jeffrey Shaw: Misto, 1995

t



Interpolovani

- spojovani odélenych a
vzdalenych prvk do jedné
formy, jednoho komplexniho
dila

- mizi hranice mezi fikci a
fakty, mezi aktualnim a
virtualnim sy¥tem

- vznik& mixovana realita —
prostorovégasove,

audovizualni vztahy se spoju|

do ne@ekavanych formaci

- divak vtahovan do
hyperreality

- podminkou se stavaji
digitalni technologie, které
umoziuji odliSna média
pievést na jeden spaéiey kod

—_—

Janet Cardiff: Playhouse, 19

07

http://www.zkm.de/futurecinema/cardiff werk_e.himl

Vnoreni se
(immersive)

- stejny princip jako urni,
ktera obklopuji divaka a
vthauji ho do virtualniho sta
(Omnimax, IMAX, PC
rozhrani jako CAVE, HDM)
- fyzicka a imaginérni
asimilace divaka na
zobrazovany prostor

- reprezentace ekvivalentni
k realnému prostoru

Michael Naimark: Be Now There, 1995 — 2(Q
http://www.zkm.de/futurecinema/naimark_werk_e.h

—_—

tan

€<
—_
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Vypo

- obrazy z reality jsou
generované potacem, poteba
uziti softwarovych nastraj

- vznikaji syntetické obrazove

struktury
- metarealismus

Shelley Eshkar, Paul Kaiser: Pedestrian, 2
http://www.zkm.de/futurecinema/kaiser_werk _e.h
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Propojeni siti

- vytvéi zcela nové sociélni
prostory

- divaci propojeni siti, ktera
umoziuje nejen interakci, ale
komunikaci

- dochazi k realizaci

virtuélnich prochazek realnymi

i fiktivnimi prostory

- havazuje na internet a
pacitacové hry, jejich taktiku,
tvorbu a estetiku

- ideologicka svoboda

- internet, poitacové hry

Netscape: ADOTEASOL: double vision

N
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Felix Stephan Huber; Udo Noll, Philip Pocock, Féar

Wenz: A Description of the Equator and Sgme
@therLands, 199)
http://king.dom.de/equatof/

Bez projekéni
plochy
(screenless)

- filmové moZznosti jsou
propojené s teorii a
technickymi strategiemi

- vznik& nova forma tvorby i
zcela jiny zfisob recepce,
potreba vytvdit obraz kde
v mezi mysli a éima

Michael Schmid, Thomas Beth, J6rn Muller-Qudde,
LaserFilm, 2007
http://www.zkm.de/futurecinema/beth werk_e.html

Sledovani odliSnych mozZnosti prace sjiz existojiciaterialem, s neustalymi
vyzvami ungleckym ditim, moznostem jejich tvorby émi, které sndtuji k divakovi a jeho
vniméni, se odhaluje novy pohled na historiiéaim Film po filmu se zarowestava mistem,
kde dochazi k totalnimu stirani vSemoznych hraniefré hranice mezi realitou a fikci, je
vlastre i jakymsi p@atkem rodiciho se nového ug@dani prostoru, a to jak v @mi tak opt
v Zité reali€. Diky spletitym vazbam a novym nastngj je cennym komentédm k pohledu
zpét na déjiny umeéni a médii. Vznika novy filtr, f&s rhoZz je mozné sledovat konkrétni
vyznamy a funkce technologickych objevDivak vstupujici do obrazu, ten, ktery je nahle
aktivnim tvircem, je zarowve privodcem po &inach od¥kych prani divaka jako takového,
po minulosti relace pozorovatele a pozorovanéhektb Tyto fize jsou zarowve prinosné
proto, Ze odhaluji jisté principy tvorby, js@asto metatexty, vyja&djicimi se k tomu, jak
vibec vznika narace a jak se naskedoeviji, jak dochazi k efektu pocitu reality naklzék
konstruované fikcei jak je mozné manipulovat s fantazii &eg@stavami ohlednprostoru
mimo ram. Nyni je moZzné pohlizet nac¢ptek a vyvoj djin vizualni kultury, respektive



historii intermediality, novym, progménym pohledem, paienym ze sotasného komenta
minulosti.
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