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FILM A ZANR

Historické nastinéni vyvoje konceptu

Koncept Zanru je jednim z problematickych a nebtéthi koncepi flmové teorie a historie;
zarover pati k termimim nefasgji pouzivanym ne bez jisté miry automatismu a oBaon
srozungni o jeho vyznamu. Zanr jefippm historicky a kriticky definovany rozdilnymi
zpasoby (konkrétni text, kulturni fenomén historickgrézejici konkrétni spatenskou
realitu, cist¢ funkéné jako nastroj k ufeni publika, forma divackéhocekavani, produni
nastroj ekonomizujici filmovou vyrobu...) a o jehoegtabilig“, jenZ je pro mnohé kritiky
jeho ukujicim rysem, s&dc¢i i rozdilné terminy, které sé&asto pouzivaji jako synonyma
k terminu Zanr - jako forma, typ, formule, mod,isémnebo cyklus. Termin Zanr je navic
pouZivany s jinym vyznamem Kkritiky, s jinym prodatg distributory a s jinym divaky.

Barry Keith Grant nabizi definici Zanru jako opakovani a variacenzy@h @ibehua, se

zndmymi postavami ve znamych situacich #dpokladu divackéhocekavani vytvéeného
béhem redchoziho sledovani Zanrovych filmlinymi slovy, Zanr je @ity systém konvenci,
znovu se objevujicich vzaicikonografie a divackéhotekavani.Steve Nealg1980: 22-23)
takto vymezeny systém komplikuje poukdzanim na,fdd jednotlivé Zanry nejsou

izolované kategorie které se od ostatnich liSi unikatnimi znaky, pgch unikatnost

spaéiva v kombinovani téchto znak, jenz jsou jinakéasto sdileny naft raiznymi Zanry.
Takové pekryvani a fluktuace znékproblematizuje definovani jednotlivych Zénrtvrdi

Neale, a Zanr pak neni jen pouha kombinace opakaémedilnosti, algproces rozdilnosti
v opakovani“.

Na zanru jakasystému konvencise do wité miry shodne &Sina teoretilk zanru. Nicmé#
dale je teorie zanru tvena rozdilnymi modely, teoriemi a vychozimi predjka dirazem na
rozdilné oblasti zanru jako systém, konkrétnichr&én konkrétnich filmi. Rozmanitost a
mnoZstvi nabizenych definic a fistupi, kteréc¢asto vychazeji z rozdilnych yszéanru -
styl, nangt, publikum, socialni funkce, esteticka funkce,ustiialni funkce — jsou hlavnim
argumentem skeptikzanrové teorie. Pdtmezi ¢ nagiklad i David Bordwell (1989: 147)
vychazi z teorie ruského formalisty Borise TomaKéle, podle &Z ,neni Z2adné pevna
klasifikace Zani moznd. Jejich vymezeni je vzdy historické, cohena, Ze je spravné pouze
pro urcity historicky moment; jinak jsou vymezené mnolsy nyajednou a znaky jednoho
Zanru se mohou podstatriSit od znak jiného Zanru a logicky nemohou vyd@iujeden
druhy.“ Bordwell tvrdi, Zeteoretici nenavrhli soudrZznou a logickou mapu gyst Zzand a
Zadnéa pesna definice jednotlivych Zahse nevzila...a zadny vyloZgasre odvozeny soubor
pravidel nenize vysutlit Zanrové seskupovani.”

Nicmére i pies Bordwelliv skepticismus, je Zanrova teorie a kritika obkstlmi bohatou
historii i sowasnosti. Zanr je historicky i teoreticky spojovasgkonomicky i produing
standardizovanym americkym filmovym tonyslem. Americkd kinematografie jéasto
ozna&ovana za kinematografii z&nr Zanr je pitom povazovany zagrodukt a zarove
zaklad tzv. klasického Hollywoodu studiového systémuaso¥ vymezeného zhruba léty
1920 az 1960. Studiovy systém se vyana vysoce organizovanou filmovou vyrobou,
institucional soustecénou do velkych filmovych studii s jasnymi vyrobnimravidly
uréovanymi orientaci na zisk, hierarchii rozhodovagicdvomoci, jasnouétbou prace, zanry
a hwzdnym systémem. V takovém systému, ktegkteri kritici oznauji za fordisticky, se



Zanr postupd zformoval jako efektivni nastroj ke generovanikaisjehoz podstatou bylo
vyuzivani a variovani uz jednou korse¥ usgsnych formuli. Spojeni Zanru s Hollywoodem
nicmére nevyltuje z zanrového systému dalSi mimo-hollywoodskédpkty jako jsou
japonské samurajskeé filmy, dokument nebo hongkohgsak xia pan.

Historicky mé& Zanr své zastance i édye. Zastanci ho vnimaji jako produktivni kategorii
umoziujici efektivni fungovani systémuznamého jako Hollywood. &tefi kritici ho
povazuji zanadbyteény a neuchopitelny jini dokonce zanebezpé€ny. Jeho nebezgaost
predstavuji konvence a normy, jenz limitujit¥i svobodu. Jeho neuchopitelnost zakladaji na
tautologické logice vyjadiené vystizd Andrew Tudorem (1974: 135) — pokud chceme
napiklad wdget, co utuje western a zadit ucity film do zanru westernu, musime analyzovat
urcity pocet uckitych filmua, ale jak pozname, jaké filmy mame analyzovat, poki
neexistuje ufita definice westernu.

Problematinost Zanru ovlivéna i zdlouhavym,legitimizovanim“ Hollywoodu v ramci
medialnich, kritickych a poz¢l filmovych studii, se odrazi i v po¥mé pozdnim zséatku
teoretizovani o zanru. Zanr, ktery se pgizdstanovil jako jeden ze zakladnichéujicich
koncept Hollywoodu a byl spojovany s pozitivnimi kvalitajaiko jsouefektivhost a podil
na stabilité systémuy byl dlouhou dobu pro stejné kvality kritizovan.

Paul Rotha (1937) napadal ve 20. letech Zanr, pro ktery p@izozn&eni typ, jako
unifikovany filmovy typ omezujici tviréi svobodu a kreativitu, znehodnocujici film a
branici rozvoji hollywoodského filmu do podoby jelewropského préiSku. V oblasti
kritické reflexe proSel zanr od 20. let jistou rbiitaci. Pro rysy, pro které Rotha Zanr
zatracoval, ho o mnoho let pagidvychvaloval napiklad Colin McArthur (1972), prodj je
systéem Zanr pozitivni kvalitou hollywoodského filmu, ktery pogoval reZiséim jasré
uréeny rdmec, v&mz mohli pracovat, a ktery kontrolovatilsnou tvarci kreativitu, jenz by
film vzdalovala od masového publika, kterému bylem. Zanr byl dlouhou dobu vniman jako
koncept hranic, jeden Zanr byl oddovany od jiného, oddovéani vedlo k pesné stratifikaci a
vymezeni podle pevnychigvazig textualnich kategorii jako zapletka, téma, ikordigr..S
takto formalg rozliSenymi zanry pak mohly nakladat rozdilnymiagpby rozdilné skupiny -
kritiky, studia, divaci.

Historické studie ukazuji, Ze mnohdy kazda skupimdémala Zanr diametr&inodlisre.
Barbara Klinger (1994) napiklad uvadi cyklus melodramat Douglase Sirka. Siko
filmam pridélila nalepku melodramat az kritika v 70. letech,ngker analyzou dobovych
plakati, reklamy a marketingu zjistila, Ze v 50. letechadgly do kategorie ,filmy pro
dosglé" (adult movies). Jinym jiikladem obdobnych mechani@nmohou byt gangsterské
filmy. Studia je f@ivodrg povaZovala pouze za zaleZitost sezony 1930-1, énerfilmy
prilakaly pozornost kritiki, ktefi je ozn&ili za novou Zanrovou tradici. Historikino Balio
(1993: 179) zase razi teorii, Ze hollywoodska stutfungovala ve 30. letech na bazi aanr
ale spiSesystémemproduk¢nich trendi. Filmy vyhodnocované podle nakigddélky trvani

a komeéniho Usgchu se zformovaly do skupin: prestizni snimky, rkébi, Zenské filmy,
komedie, spolkeensky zavazné filmy a horory.ékteré skupiny seifiom kryly se zZanry, jiné
naopak nily mnohem ¥tSi rozsah (prestizni filmy). (Maltby 2003: 78-7®Rick Altman
(1998: 35) uvadi jakoifklad Zanrové nestability ,melodrama*“, jehoZz vyznam se podl& n
béhem vyvoje posunul odupodniho dirazu na aknost a orientaci na muzské publikum,
k retrospektiv zdiraziované orientaci na rodinu a Zenskeé publikum.



Prvni vyznamna filmovéa esej o Zanru vySla roku 1948artisan Revieva jejim autorem je
Robert Warshow. Stejré jako tada prvni viny kritik Zanru se Warshow zabyval
konkrétnimi, nejviceziretelnymi americkymizanry — westernema gangsterskymfilmem.
Do skupiny, v niz fevaZzovali taxonomické tendence konkrétnich &amad tendencemi
konceptualizovat obe¢j$i teorii Zanru, pat i André Bazin a jeho studie o westernu.

PrestoZze se ani jeden z nich Zanru gmoval systemati¢ji, Bazin a Warshow mohou byt
v uréitém smyslu povazovani za zakladatele kritickéh@zavani o zanru. Nicménani
zdalekanelze hovdit o koncepénim a systematickém kriticko-teoretickém Fistupu.
Washowovi a Bazinovi texty byly do z&r@@ miry vice méh pokusem o teoreticjSi
formulovani koncept, které filmovi tdirci i publikum uz dlouhou implicith a intuitivne
pouzivali.

Zanrova teorie se vyndila v 50. letechjako alternativa k popularni a dominanénitorské
teorii, ktera nastoupila ve stejném historickém momentitrhla na sebe pozornost jako
produktivni a atraktivni ffistup filmové analyzy. Reakce na autorskou teoyiahednim

z divoda narstu zdjmu o zanr v 60. letech, kdy séatg formovat prvni ucelefjSi pohledy
na zanr jako abstraktni systém. Druhym byla podiigs@ine Gledhill (1985: 58) snahaiadit
popularni film a Hollywood daseriozni akademickéagendy Kritici a teoretici Zanru se
novym konceptem pokusili vyprostit hollywoodskyniilz ,baziny* popularni kultury a
legitimizovat ho v ramci plnohodnotného &mi Prvotni uceleSi pokusy o obecHsi
pohled na zanr zasSené analyzou konkrétnich zarprevazé westernu nabidli Edward
Buscombe (1970), Jim Kitses (1969), Colin McArtkL®72), John G. Cawelti (1970).

Autorska teorie, zpopularizovana v USA praci And@avrise, zéala ustupovat forma#sim
konceptim strukturalismu, sémiotiky a ideologie. Zajem lonfise posunul z polohy, co film
znamena, do polohy, jak je vyznam vyd Pod vlivem teorie imaginarniho signifikantu,
zakladniho filmového aparatu, sémiotiky a ideolopigse Althussera seudaz ve studiu
filmu ptenesl z autorské teorie, ktera jako ohnisko vyznandi jednotlivé tdirce, na
stretavani a spoluobeni znych diskursivnich kdd pricemz autor je jednim z nich. Zanr
byl nahlizeny jakonovodoby mytus ukotveny v dominantni ideologii, ktery bylo pelba
dekonstruovat. Zanr vznikal v dominantni ideologiiodrazel dominantni ideologii. Jak
podotyka Peter Wollen (1972) z Fullera, Hawkse thttiocka se stali ,Fuller®, ,Hawks" a
»Hitchcock" — struktury filmu uéené jménem v titulcich, protoze Zadné dilo zenuniknout
ideologii. Nicmér fada pozdjSich studii naruSovala nadvladu takového pravidiagiklad
levicow orientovani kritici v 80. letecbetli hororové filmy jako subverzivni texty nabizgji
odlisné kritické ¢éteni dominantni ideologie (Grant. 2003: xiii)

Vyznam a atraktivita Zanru vzrostla, protoZze mofjtl siudovany spola¢ sekonomickym a
historickym kontextem, vlivem jednotlivych autar na jeho podobu a spdknskymi
konvencemi. Jak tvrdi Barry Keith Grant, atrakivkonceptu Zanru vyplyvala pra jeho
oteenosti ke kombinovani a asimilovani rozdilnyckisfupi. V prvni viné Marxismu,
strukturalismu, feminismu, autorské teorie a séagi@; ve druhé vl uvazovani o genderu,
rase, tidé a sexualit. (Grant. 2003: xvii)

Patei strukturalistického fistupu k Zanru je termiikonografie vypajé¢eny z historie urni.
Ikonografie je chapana jako zavedeny soub@v@Zzié vizualnich konvenci, které funguji
jako zkratka krozpoznani Zanru (rekvizity, kostynpyrostedi...) Rick Altman (1984)
pozckji ikonograficky pistup rozpracoval do komplexni sémanticko-synt&ktisoustavy.
Zatimco ikonografie velmi ddb funguje na Zanry jako western nebo film noir, hem
nejaswjSi je napiklad u komedie.



Z&kladnim pedpoklademstrukturalismem ovlivnénych Zanrovych teorii je, Ze film stejn
jako jakykoliv jiny druh undni, vznikd v a je saiasti specifického spalenského kontextu a
Ze jeho vyznam/vyznamy je timto kontextem oulinf. Vyznam uz tak neni jen na absolutni
svobodné uli konkrétniho autora, jak prosazovala teorie atior ale jednotlivi
autdiffilmafi tvori uvnit¥ systémy jak jim tento systém, v hollywoodském filmu naapy
Zanr, dovoluje. Pravidla Zzan— soubor konvenci — vymezujeigob, jakym je konkrétni
individuélni dilo vnimano a zaroir&ymezuje kontext pro takovécteni. (Ryall. 2000: 102)

V druhé polovig 90. letech se debata o Zanru dostala do dalSivfaagislosti na ,revoluci®
v teoretickych a historickych ffstupech filmové #&dy tendujici kholistickému,
historizujicimu p¥istupu odklargjiciho se od textu a zapracovavajiciho co moznainsgj
kontext — sociélni, industrialni, politicky..Zanr je analyzovany jako existujici na
praseatiku kritickych p Fistupa a pramyslové praxe (Neale (1990/2000) Altman (1999),
Gledhill (2000), Klinger (1994). Jednotlivi adtazdiraziuji pramyslové soiadnice Zanru
raznymi terminy: Maltby a Altman davajiied terminem Zanripdnost ,cyklu“, Tino Balio
(1993) ,produknimu modu“ a Barbara Klinger (1992) terminu ,lok&tanry*.
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ZANR A LITERATURA

 literarni zanr
koncept Zanru se poprvé objevuje v literarni keitigde

Z&kladni praci jeAristotelova Poetika. Podle Aristotela existuji rozdilné druhy litengtu
(Aristoteles pro literaturu pouZiva termin poezieydlené podle techniky a natu —
tragédie, epika, lyrika, komedie...

Pricemz Aristoteles roztoval literaturu dvojim zfisobem:
a) rozdilné soubory konvenc;jjenz se ustalily #hem historického vyvoje a postupse
vyvinuly do forem jako satira, bas@ebo tragédie
b) elementar§Si rozéleni podle vztahu mezi autorem, nanitem a publikem (drama,
epika, lyrika)

Renesance- na Aristotelovské rozdeni navazala renesance, kterd ho vypracovala do
pevného systému pravidel, jenfegepisoval kazdému konkrétnimu druhu literatuityspy

styl a formu (nafiklad jednota #ge-¢asu-mista nebo systéempozice, kolize, krize, peripetie,
katarze)

17. a 18. stoleti neoklasicismus rozdleni literatury na dalSi kategorie nazyvadréhy,
z nichz kazdy se vyziaval typickym a neza#smitelnym tonem, nagiem a formou.
systémem literarnich drah pro rZ se pozdi vzilo ozna&eni zanr, atislo obdobi
romantismu vyznaujici se rebelii proti pravidm a tradicim a totalni svobodou autora

1930-40 Chicagskéa Skola neo-Aristotelovciebnovila Aristotelovo teni v reakci na Novy
kriticizmus, ktery popiral jakykoliv historickyifstup k literatile a literaturu povazoval za
samostat# existujici entitu nevztahujici se nijakymizpbem k vijsi reali€, & uz sodasné
nebo historické. fstup shrnuty do dkdleného ,base je basé je basé“. Neo-Aristotelovci

si kladli za cil vymanit literaturu z takoveé izotaa jednim ze Zsohi byla mobilizace teorie
zanru. Skola se nicmérvice nez na uchopeni a vymezeni historickych zagnovala
uréovani a definovani podstatsf titerarnich méd — drama, epika, lyrika. Pokusy o vymezeni
Gotického romanu nebo Viktorianského melodramatigstaty v podob pouhého vitu
konkrétnich dl.

ZANR A FILM — ZAKLADNI D _ELENI

A) teoreticky Zanr

Zzanr jako apriorni, igdem dana kategorie, jehoZ vymezeni je spiSe nednalyze
konkrétniho dila zavislé na zakladnich logicky aditelnych charakteristickych rysech
umeleckeé formy (Tzvetan Todorov)

B) historicky Zanr
Jadro kritického uvazovani o filmovém zanru se huaja Kk historicky vymezenym
zanfim, ke skupinam konkrétnich filim spojenych spot@mymi tématy, stylem a




ikonografii. Tom Rydall (2000: 102-103) ragdje kritické uvazovani o flmovém Zanru
jako historické kategorii dditzakladnich v jistém ohledu hierarchickych skupin:

1) Zanrovy systém
2) konkrétni zanry
3) konkrétni film

1a) Zanr jako historicka kategorie
Historicky pristup se zagftuje predevSim na vnibi c&jiny a vyvoj formy, témat a
ikonografie. Z historického pohledu zkouma vzniikyej a prongny Zanru.

Schatz, Thomas (198Hollywood GenresNew York: Random House
Neale, Steve (199@)uestions of Genrescreen, 31/1: 45-66

1b) Zanr jako socialni a kulturni kategorie
Zkouma zanr v $irsich spakenskych, politickych a kulturnich kontextech. Zger
analyzovany sittazem na jeho kulturni a spoénskou funkci; népstji jako sowést
ideologického systému nebo jako mytus.

1ba) zanr a ideologie
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1bb) Zanr a mytus

Lévi-Strauss, Claude (1966)he Savage MindChicago: University of
Chicago Press

Frye, Northrop
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Altman, Rick (1989).The American Film MusicalLondon: British
Film Institute

Zanr jako ekonomicky nastroj
Smer historie a kritiky, ktery Zanr chape jako katdgweysvétlujici ekonomickou stranku
hollywoodské filmové produkce, jeji usfdalani, pravidla, historii a mechanismy.

Altman, Rick (1989)The American Film Musicalondon: British Film Institute
Buscombe, Edward (1974yalsh and Warner Brotherin: P. Hardy (ed.), Raul Walsh,
Edinburgh: Edinburgh Film Festival and British Filnstitute

Zanr jako nastroj ke konstrukci publika

Pri propagace hollywoodskych filin je jejich pgislusnost k Zzanru v péedi, jsou
marketingovym nastrojem a voditkem pracujiciméskdvanimi a zkuSenostmi publika.
Zanr je vniman jako instituce zahrnujici dohodu imemducenty (studio, rezisér) a
publikem a regulujici ath vyznamu.

A) TEORETICKY ZANR

Tzvetan Todorov (1976: 13-14) roztluje Zanry na teoretické a historické. Teoretickéry
jsou apriorni, pedem dané kategorie, jejichz vymezeni je spiSenaednalyze konkrétniho
dila zavislé na zékladnich logicky odvoditelnyclardkteristickych rysech ustecké formy.
Jako piklad Todorov uvadi rozdeni tvorby podle zpsobuiecového aktu (fednesu) ve
starémRecku. Rekové vytvdili systém, v gmZ se fikni dila rozdlovala podle toho, zda
mluvil vypraw¢, zda mluvi postava, nebo zda mluvi oba. Zatimstotické Zanry jsou podle
Todorova amorfni a neustale astajici, smréujici se nebo se praffiujici, teoretické zanry
jsou d@asné, fizpusobivé a otetené zngng, kterou s sebou nese kazdy dalStistek do
Zzanrového korpusu (Todorov, 1976: 13-14)

Aplikovano na film, teoretické &deni miZze byt zavislé nagklad na zpisobu reprezentace —
fiktivni film, dokument, abstraktni film. Bktefi autdi jsou jeS¢ dal a povazuji za elementéarni
Zanr narativni film (naip V.F. PerkinsThe Moviel975: 11)

B) HISTORICKY ZANR
Jadro kritického uvaZzovani o filmovém Zanru se waja k historicky vymezenym Zaim, ke
skupindm konkrétnich filinspojenych spoteaymi tématy, stylem a ikonografii.

René Welleka Austin Warren (1956: 260) pojmenovali zakladni problém s histéénru
v Teorie literatury nasledova: ,Dilema historie Zanru je dilema celé historie: athom
mohli urcit vzorec vztal (v tomto gipade zanr), musime studovat historii; tu ale ngi@me
studovat, aniz bychom uzZlim¢jakou pedstavu o vzorci vztétt

Andrew Tudor (1974: 135) rozvinul tento tautologicky hlavolam vetahu k filmu- aby
bylo mozné zgadit konkrétni film k witému Zanru, je nutnéédét, jaké jsou typické znaky
tohoto Zanru, coz ale nelzetdét bez toho, aniz by uz existoval ¢ty korpus filmi
ustavujicich zanr.

Tudor definoval ¢tyti medoty, podle nichZz mohou byt filmy seskupovanynasleds
ptitazovany k Zarim.



a) idealisticka metoda: vybrat ,zakladni“ film, pouzit ho jako zakladnixtezanru, a
nasled® proti Emu a konvencim, kterymi se vyznhge, vymezit dalsi filmy

b) empiricka metoda nalézt u filmu dostajici charakteristické rysy, které umozni jeho

zaazeni do kategorie

c) a priorni metoda: a priory deklarovat charakteristické rysy Zanreképiny

d) metoda socialni konvence zaadit text podle kulturnichd@kavani

V zapeti ale upozatuje i na zaludnost kazdého #Egiupi:

idealisticka metoda/metoda a priori: rizikovyispb ugeni ,zakladniho” filmu
empirick& metoda: nemoznost objektivity, zacyklénos
spole&enska konvence: problém nalezejkdzu, co je konvenci a co nikoliv

Podobnou stratifikaci Zanru navrhuje i Rick Altm&t095: 14). RozliSujestyii rozdilné
piistupy k Zanru sledujici linie textu, produkcedeapce.

a) zanr jako model, ktery se stane proddki formuli

b) Zanr jako struktura, ktera existuje jako textuélni systém ve filmu
c) Zanr jako etiketa, pouzivana distributory a kiia

d) Zanr jako smlouva dohoda s divaky, ja&ist film

VySe uvedené kvarteto kategorii naskedproblematizuje podle Altmana aplikovani
Zanrovych kategorii na jednotlivé filmy nebo naky filma

a) nekdy se k pojmenovani Zanpouziva podstatnych jmen, jindy adjektiv

b) producenti se snazi znovu vyuZit¢ity normativni vzorec ale zarowese ho snaZzi
pozmenit

C) Zanry jinak vnimaji kritici a jinak divaci

d) Zanrové kategorie jsowkdy historické a &kdy trans-historické

e) zanry, jak je definuji producenti, se liSi od Zgrkteré analyzuji kritici

Hill, John, Pamela Church Gibson (ed®}ford Film ReaderOxford: Oxford University
Press,

Perkins, V.F. (1975)The Movie Orbis Publishing

Ryall, Tom (2000)Genre and Hollywoodn: John Hill, Pamela Church Gibson (eds.) (2000)
American Cinema and Hollywood, Critical Approach@xford University Press. str. 101-
112

Ryall, Tom (1998)Genre and Hollywoodn: The Oxford Guide to Film Studies

Todorov, Tzvetan (1976).he Origin of GenredNew Literary History, 8(1), (Autumn)
Todorov, Tzvetan (1975)he Fantastic IthacaNY: Cornell University Press

Tudor, Andrew (1973)Theories of FilmNew York: Viking Press, iigtiS€éno jako Genre and
Critical Methodology inrMovies and Methodged.) Bill Nichols, Berkeley: University of
California Press, 1976, str. 118-126

Wellek, René, Warren, Austin (1956)eorie literatury.New York: Harcourt, Brace and
World

ZANROVY SYSTEM (1), KONKRETNi ZANR (2), KONKRETNI F ILM (3)




Tom Ryall (2000: 102-103) rozduje kritické uvazovani o filmovém Zanru jako histié
kategorii do ti zakladnich v jistém ohledu hierarchickych skuganrovy systémkonkrétni
Zanryakonkrétni film

Ryall si vypijéuje pro rozliSeni mezi Zzanrem a konkrétnim filmetitezarni teorieFrederica
Jamesona ktery je povaZuje zagsvou podstatou zcela odliSné jeden od druhéhoened
Zanrovy systém — je soustavou idedlnich viztalhe druhy — dilo samotné — je konkrétni
verbalni kompozicePrvnimu musime rozufinv tom smyslu, Ze vytianéco jako prostedi
pro druhé, jenz se rodi do &&, v remZz mezi sebou Zanry vykef urcité vztahy, a jenz
nasled musi definovat sdm sebe v rangchtovztahi“. (Jameson, 1975: 153)

Konkrétni film je podle této definice historicky dg@ny a zformovany iklad vztazeny
k Zanrovému systému coby Zasiujici intertextuainimu celku. Zanrovy systém fujegpro
filmového tvirce i pro divaka jako konceptualni priesti — pro filmového tiwce znamena
ramec, v &mzZ bude jeho film vniman a ¥mZ bude fungovat, filmovému divakovy
poskytuje kontext pro vnimani konkrétniho filmuigkiadani vyznamu. (Ryall 2000: 103)

1) ZANROVY SYSTEM (generic system)

ZasteSujici ramec, vamz se sdilenim elementarnich priricigtahuji jednotlivé zanry jeden
ke druhému; a jednotlivé filmy se vztahuji k dalSfimuam. Zanrovy systém je spiSe
abstraktnim konceptem a povahou se odliSuje odyan&bnkrétnich filn.

Definovat Zanrové systémy a konkrétni Zanry je ndoha zakladl rozsahlého systému
distinktivnich kategorii jako jsou téma, styl, ikagrafie, efekt na divaky, divacké&ekavani,
které se liSi Zanr od Zanru, a jejich vzajemnycimbimaci, variaci a sdileni nidp Zanry.
Nap. western mize mit formu typickou pro muzikalSedm nedst pro sedm bratr - stejr¢
jako ji miZze mit gangstersky filmGuys and Dollg

Robert Warshow (1948/1970) a André Bazin pak prvni etap mySleni o filmovém zanru.
Oba se zabyvali konkrétnimi, nejvice a nejsnazerofifpvanymi americkymi zanry —
westernem a gangsterkou. V jejich psani o Zantevgrovaly taxonomické tendence
konkrétnich Zanr nad tendencemi konceptualizovat okg€inteorii Zanru. RestoZze se ani
jeden z nich zanru neémoval systemati¢ji, Bazin a Warshow mohou byt vditém smyslu
povaZovani za zakladatele kritického uvazovanirozaNicmért ani zdaleka nelze hotibo
koncegnim a systematickém kriticko-teoretickérfigpupu. Warshowovy a Bazinovy texty

byly do zn&né miry vice méhpokusem o teorefi¢jSi formulovani koncefit které filmovi
tvarci i publikum uz dlouhou implicitha intuitivné pouZivali.

Warshow se Wovie Chronicle: The WesternarvThe Gangster as Tragic HepmokouSi na

piipadt gangsterského filmu a westernu o oliggindefinici Zanru jako systému, vtahuje do ni
jak estetiku tak divackaekavani:

.V prvni /ade je gangstersky film jednodusgidadem neustalého sklonu filmrytvéet fixni
dramatické vzorce, které je mozné donekoaeopakovat s rozumnymi vyhlidkami na zisk.
Jedna gangsterka nasleduje za druhou st@ko jeden muzikal nasleduje druhy. Ale takova
stabilita neni nutd v protikladu k urdleckym pozadavkn. V minulosti existovaly velmi
UspSné druhy umrni, pro které byly typické konvencéepné a detailni natolik, Ze se
jednotliva dila stala téeér zanenitelnymi. To napiklad plati o alZzbtinské tragédii
pomsty...Aby byl takovy typ @Spy je nutné, aby se konvence, jimiZ;/&H, vryly do



obecného paddomi a staly se/fjimanym nositelem konkrétnich estetickych éfakpostoj:.
Ke kazdému jfikladu konkrétniho typu je pakriptupovano sfgesnim dekavanim a
originalita je vitana jen do té miry, kdy zesilogekavanou zkuSenost aniz by fmita. Navic
je vztah mezi konvencemi fi@mi takovyto typ a skuteym a@ekavanim publika nebo
skute'nymi fakty realného Zivota pouze driéadého vyznamu a nepodimje estetickou silu.
Pouze v absolutnim smyslu tygspbi na divackou zkuSenost s realitou, mnohempvisebi
okamzi¢ na pedeSlou zkuSenost se samotnym typem filmu: vzak&lastni referedni
ramec.” (Warshow 1970)

Na rannou etapu 50. let, kdy Zanrové kritika sedtagevazrie z analyz konkrétnich Zahia
vyctu filma do nich nalezejicich, se ¢y v 60. letech prosazovat tendence k teckgsi
konceptualizaci Zanru jako systému. Prvotni pokmngdy nevyhnuteld spojené s definovanim
konkrétnich Zarir a WtSinou diraz na Zanr samotnygvazil nad systemétijSim gristupem
k Zanrovym systéim. ,Prvni vina“ ucelegSiho zajmu o Zanrij$la z Britanie, v obdobi,
kdy se zaaly prosazovat strukturalistické teorie, sémiotikdeologie, psychoanalyza a
feministicka teorie do uvazovani o formach popul&uitury.

Edward Buscombe(1970),Jim Kitses (1969),Colin McArthur (1972) aJohn G. Cawelti
(1970) se zasiili na dva nejvyraz&iSi zanry amerického filmu — western a gangsterku.
Jejich prace spojuje vymezeni obou #jako ustanovujicich hollywoodskych Zanjasné
ohrantené historické etapy americkychgjid, které byly jejich natem a draz na
nezamgnitelné visualni motivy a estetické kvality. Dommiaimi motivy uvazovani o zanru
tak byly konvence a divacka&ekavani.

Ustalené a rozpoznatelné prvky, kterym je autorkgtipfirfazovana ZanrovaiigluSnost,
shrnuje kléovy termin ikonografie, jenZ dominoval kritickému uvaZovani o filmu
v nasledujicich desetiletich. Ikonografisitpm nebyl neminny vyget, ale kategorie s jistou
elasticitou. Kazdy k autérvymezoval hranice ikonografie, co jedistanovovalo repertoar
vizualnich obraZ a co uz ne, stdlazem na rozdilné elementy. Vedl&alzu na ikonografii je
spojoval i klItovy nedostatek — absencistedrgjSiho vykraeni za hranice konkrétniho Zanru
a prehliZzeni neaplikovatelnosttigtupu na dalSi Zanry.

Colin McArthur ve svém textu o gangsterkach zapracoval do ikaifiegr hwzdny systém.
Znanou pozornost &gnoval herdm, jejich obl€eni, jejich chovani a jejichtisluSnosti
k Zanru. Konkrétni hizdy pak podle & byly spojované s konkrétnimi zanry (Humprey
Bogart, James Cagney, Edward G. Robinson...) paf@io zbras, krajina nebo kostymy.

Herce jako dominantni klasifikai faktor pro ugeni Zanru zvolil i Jean-Loup Bourget, ktery
rozliSuje v ramci melodramatu sub-Zanry jako seetitalni melodrama spojované s Joan
Crawford, romantické drama spojované s Bette DaBarbarou Stanwyck a Zensky film
(women’s picture), jehoZ ikonickougastavitelkou byla Lana Turner. Podobné vymezovani
muaZe pokré&ovat i do dalSich Zaahr— John Wayne a western, Bogart a Robert Mitchditma
noir, Fred Astair, Ginger Rogers a Gene Kelly a ikdlz..etc. Wayne, Kelly nebo Astair
ptitom mohou byt dokonce vnimani jako synonymum prokeétni zanr.

Edward Buscombe (1970) vychazi z Welleka a Warrena, tktalefinuji jako kléové
kategorie pro vymezeni zanru&gi (outer) a vnini (inner) formu. V#jsi forma je pitom,

v pripack literaturu, konkrétni metrum nebo struktura, kmiitforma je pak tén, cil, postoj,
téma a publikum. Buscombe si djfuje jejich rozdleni pro film a zdraziuje, Ze je nutné
pii analyze Zanru kombinovat viif a vrgjSi formu, jinak je analyza neuplna a nevystizna.
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Filmovym ekvivalentem wjSi formy neni podle Buscombea rytmus ani struktuake
visualni prvky jako prosédi, obl€eni, zbran...Pro Buscombea tak film nedisponuje jednou
vnejSi formou, ale mnoha.

,CO tedy jsou filmové ekvivalenty &gi formy? Samaegjme to neni rytmus. Pokud je mozné
u filmu mluvit o rytmu, tak ten nezavisi na konvemaanru, ale na ugteckych osobnostech
reziséra a gihace (mozna s vyjimkou rapid-montazi v mnoha gangstb)k Mnoho
moZznosti ndm nenabizi ani struktura. Zda se bymnivebtizné tvrdit, Ze existujecjaka
podstatnd podobnost mezi zapletkami rozdilnych en@st Samoizejme existuje mnoho
strukturou podobnych zapletek, které se objevojizdilnych filmech. V jedné je bigotni a
disciplinou posedly:ibtojnik jezdectva na posledni chvili zastavesdpozpoutanim ,valky
proti Indiarim“. V dalSi je zase napraveny pistolnik (nebo byvalerif) postup#
preswdceny, aby pjal odpowdnost a nastolil pgadek ve @ste. Ale zvolit si takoveé struktury
za zaklad pro definovani Zzanru by znamenalo &kare s jednou definici westernu, ale
s tén# nekonénym pa@tem sub-Zank. Nekdo by mohl tvrdit, Ze je to maximuggho je
mozné dosahnout. Ze se nezda, ze by tyto fikthy spoleného jedt neco jiného, @co, co

z obou vySe zminych zapletek wth souwasti jednoho Zanru. ProtoZe se zabyvame visualnim
médiem, @i bychom automaticky hledat dujici kritéria v tom, co vidime na platnJe
okamzi¢ zrejmé, Ze tam/ed naSima dma existuje cel&ada ,vnejSich forem“. Fredevsim je
to prostedi...¥tSinou se odehravaji venku, ve velmi specifick@ridapouse, hory, planiny,
lesy. Nebo se odehravaji uvniale ogt, ve velmi specifickém uvhisaloony, ¥zeni, soudni
sire, rance, hotely, v&ejné domy...vSechno mistasto naviivovana &émi, kdo Ziji venku,
nebo vedou tulacky #épob Zivota. Pak je tu ohleni: Siroké klobouky, rozhalené
koSile...upnuté dZziny...armadni uniformy...indianské ykost.Saty s korzety. Zareti
rozdilné nastroje poebné k praci, hlawhzbrare a z nich pak pedevsSim pistole...VSechny
tyto weci funguji jako formalni prvky, film o nich nenh@ vic nez je sonetdrnacti verSich

v uréitém metru...Tyto vizualni konvence poskytuji réamec govypra¢ni pribéhu.

e

DulezitjSi ale je, Ze ovlimji, jaky pibeh bude dovypréin. “ (13-15)

Teorie Zanru je podle Buscombea nutna jako protjdlS nekompromisni, extrémni a
jednostrana zangrené autorské teorie, kter&eppoklada, Ze autor (ne ndétmeZzisér) je
osobré zodpowdny za vSechno, co se objevuje ve filmdelhany draz na autorstvi a
originalniho tvirce je podle & diasledkem dlouhodobého Zikeni hollywoodského filmu
jako maso¥ produkované a repetitivni zabavy v kulturnim padisvAutorska teorie
nedokaze pojmout kulturni présti, okolnosti a tradice, za nichz film vznikal. nfge
primarre dulezity hlavré proto, ,Ze nejen Ze umdbje sotva pémernym rezisédm
vyprodukovat dobry film, ale umozni i dobrym rediegbyt je& lepsi.“ (20)

Jim Kitses (1969).Horizons West: Anthony Mann, Budd Boetticher, Satkiapah: Studie
sof Authorship within the Westerhondon: Thames and Hudson) katalogizuje podobny
ikonograficky itiner& westernu, ale vypichuje #pob, jakym jsou protikladné bin&n
opozini elementy jako diwiina a civilizace, pravo a bezpravi, komunita arjedidavany do
vzajemnych vztaln Jeho zamteni na vztahy mezi jednotlivymi elementiegznamenéva to,
co pozdji Rick Altman nazve jako sémanticko/syntaktickiigbup. Kitsesova katalogizace
jednotlivych protiklad odpovida tomu, co Altman nazyva ,zakladni syntamra*“.

Kitses (11)mapuje protikladné vymezeni divty a civilizace, které je podle¢nv centru
westernu a zékladem posim ideologickeé ke.

Divoéina civilizace
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jedinec spoknost
svoboda omezeni
cest instituce
sebepoznani iluze
integrita kompromis
vlastni zajem sociélni odp&inost
rozhodovani jedince demokracie
piiroda kultura
Cistota korupce
zkusenost &deni
poznani pravo
pragmatismus idealismus
hrubost jemnost
divoSstvi lidskost
zapad vychod
Amerika Evropa
hranice Amerika
rovnost tida
zentdelstvi pramysl
tradice zmina
minulost budoucnost

Richard Maltby (2003: 91) upozdiuje, Zze z Kitsesova vymezeni ackavého pohybu
pozitivnich a negativnich konotaci ve vztahu k mtimym kategoriim, vyplyva tématicka a
ideologicka bohatost konkrétnich zanr

V 60. a 70. letech zala autorské teorie ustupovat form#&im koncepim strukturalismu,
sémiotiky a ideologie. Zajem o film se posunul #opy, co film znamena, do polohy, jak je
vyznam vytvéen. Pod vlivem teorie imaginarniho signifikantu,klz@iniho filmovéeho
aparatu, sémiotiky a ideologie Luise Althusseral@@z ve studiu filmu fenesl z autorské
teorie, ktera jako ohnisko vyznamu vidi jednotlitxéirce, na setavani a spoldsobeni
raiznych diskursivnich kdd pricemZ autor je jednim z nich. Zanr byl nahlizeny jako
novodoby mytus ukotveny v dominantni ideologii, rigtdoylo poteba dekonstruovat. Zanr
vznikal v dominantni ideologii a odrazel dominantdéologii. Nicmég fada pozgSich
studii naruSovala nadvladu takového pravidla -fikégd levicow orientovani kritici v 80.
letech¢etli horory ¢asto jako subverzivni texty nabizejici odliSnétiéke cteni dominantni
ideologie. (Grant. 2003: xiii)

UvaZovani o filmu posunul d&teve Nealg1980). Zakladnim vychodiskem Nealovy teorie
Zanru, kter4 se snazi obsahnout SirSi pradgiula kulturni diskurzy filmové vyroby, je
piisludnost zanrového filmu do tradice americkéhaativariho filmu. Zanrové filmy jsou
variace tradiniho narativniho filmu wovaného konkrétnimi charakteristickymi rysy jako je
linearni narace, fiffmocary vyvoj, smérovani od zéatku ke konci, vyushi, rovnovaha mezi
vyprawnim a spektéklem.Rysy sbihajici se do stylu, jenZz pégdavid Bordwell a Kristin
Thompson nazvali ,klasickym®. Podle Neala Zanrysoej ffesré¢ ohranéené kategorie, ale
spiSe fenomény sdilejici zapletky, ikonografii akdizy. Zanrovy systém Hollywoodu
rozvinul omezeny ptet témat omezenym pem zmsohi a co odliSuje jeden Zanr od
druhého je védha kladend nacité téma a jeho kombinace s jinymi tématy v celkove
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diskurzu. Napiklad heterosexudlni romance je jednim zZdiich témat hollywoodského
filmu, které ma ale jinou funkci i pozici v melodnatu, jinou v aknim filmu a jinou
v muzikalu; steja tak tfeba motiv zbrah funguje jinak jako sotést néstského prosedi
tematizujiciho zI®in a odcizeni a divokého zapadu. Zanry pak koejistsystému vzajemn
se protinajicich fignich s¥éta a jeden pekraiuje do druhého (motivy jednohdgkraiuji do
druhého).

Podle Neala je zanrovy systémugpb, jakym se stejna témata (heterosexualni romance
mezilidské vztahy, nasili, socialfdd nebo chaos, popularni historie, aktualni pédtic
udalosti, prace...) uplatiji rozdilre v rozdilnych diskurzech hollywoodskych fitmRizna
kombinace nebo proces rozdilnosti v opakovani jectoodliSuje jeden Zanr od druhého
o(dasti zakladni funkce Zahrje ukazat rozmanitost moZznosti sémiotickych proces
mainstreamového narativniho filmu a zaréye udrzet pohromatjako zant (1980: 31)

Bordwell, David, Janet Staiger, Kristin Thompso®§3%). The classical Hollywood cinema
- film style & mode of production to 196Qondon: Routledge and Kegan Paul

Buscombe, Edward (2003he Idea of Genre in the American CinerBareen, 11/2: 33-45,
in Film Genre Reader IIl. Barry Keith Grant (esfy. 11-25

Cawelti, John G (1974). Six guistigue Bowling Green, Ohio: Bowling Green University
Popular Press

Jameson, Frederic (197®)lagical Narratives: Romance as Genidew Literary History, 7:
135-63

Kitses, Jim (1969)Horizons WestBloomington: Indiana University Press

Kitses, Jim (1969)Horizons West: Anthony Mann, Budd Boetticher, Sackidpah: Studie
sof Authorship within the Westednondon: Thames and Hudson

Maltby, Richard (2003)Hollywood CinemaBlackwell Publishing, 2nd edition

Neale, Steve (198@enre.London: British Film Institute

Ryall, Tom (2000)Genre and Hollywoadn: John Hill, Pamela Church Gibson (eds.) (2000)
American Cinema and Hollywood, Critical Approach@xford University Press. str. 101-
112

Warshow, Robert (1948, 1983)lovie Chronicle: The Westernein Film Theory and
Criticism. Gerald Mast, Marshall Cohen (eds.) (1)98&l. ed, New York: Oxford University
Press, str. 453-66

Warshow, Robert (1970T.he Immediate experienddew York: Atheneum Books

Wellek, René, Warren Austin (1956heory of Literature 3rd. ed. New York: Harcourt,
Brace and World

Wood, Michael (1976)America in the Movieolumbia University Press

1a) ZANR JAKO HISTORICKA KATEGORIE

Pristup zamifeny pedevSim na vnibhi &jiny a vyvoj formy, témat a ikonografie.
Z historického pohledu zkouma vznik, vyvoj a pgmy Zanru. Zakladnimipdpokladem je,

Ze zanry nejsou stabilni kategorie, Ze se @iji a vyvijeji v zavislosti na historickém,
spol&enském, politickém a kulturnim kontextu. Jakéiklad nuZe poslouzit western:
Dostavnik (1939) se liSi odHledac: (1956) a ti se liSi odrance z vlky(1991) pestoze

vSechny uvedené filmy spadaji do Zanru western.
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Thomas Schatz (1981: 38) navrhujeevoluéni model vnittniho vyvoje Zanru, ktery se
projevuje na rovié vyprawni. Podle Schatze se Zanr vyviji odrijpocarého vyprasmi

k formalismu zaloZeném na vlastnim Zanru, jenZ widamuje sadm sebe, sva pravidla a
konvence, které pak iwie reflektovat. Jinymi slovy, evoluce postupuje jadné linearni
narace, k naraci @domujici si sama sebe, reflektuji¢jidy Zanru i sama sebe.

Schatéiv pristup kritizuje pro jeho iliSnou uzavenost Zzanru do vlastniho pevn
vymezeného sita zdanli¥ resistentniho &i okolnim vlivaim Steve Neale(1990: 45-66).

Neale vidi zanr jako historicky systém vziahjehoz prominy jsou zavislé na mnoha
rozdilnych faktorech, fjxtemz reékteré z échto faktofi jsou sodasni filmového systému —
filmova technologie - jiné jsou externi. Jakd skternich faktar Neale uvadi vaudeville,
popularni literaturu, hudbu, komix, tisk nebeénici se divacké navyky. (1990:58-62)

Schatz, Thomas (198Hollywood GenresNew York: Random House
Neale, Steve (199@uestions of Genré&creen, 31/1: 45-66

1b) ZANR JAKO SOCIALNi A KULTURNI KATEGORIE

Jak naznéuje Nealiv pristup, k Zanru je mozné&iptupovat jako k entitzasazené a funguijici
v SirSich spol&enskych, politickych a kulturnich kontextech a ekfujici pronény tchto
kontext. Vyrazny proud kritického uvaZzovani o filmu je wkeny v ideologii. Zanr je
analyzovany sittazem na jeho kulturni a spoéénskou funkci; né€pstji jako souast
ideologického systému nebo jako mytus.

Predstava, Ze Zanr je¢jakym zpisobem napojeny na aktudlni historickou speteskou
situaci, je pordrné rozStena. Jednim z nejcitovggich giklada je film noir ve 40. a 50.
letech, jehoZ rozmach je vy&lovany jako reakce na povéleu beznag a neklid situace,
kdy se muzi vraceli z valky daima Zeny byly vytldeny z véejného prostoru zpatky do
soukromého prostoru. Steve Neale oponuje takovéremi a tvrdi, Ze stav mysli naroda
nemiZze byt odvozovan od apobu, jakym se chovaiji filmovi divaci a konzumda890: 64)

1ba) ZANR A IDEOLOGIE

Podle stoupericteorie Zanru a ideologie je Zanr ukotveny &itérideologii, ktera preferuje
jista ¢teni/reprezentace a patige jind, kontroverzni; zanr tlumi jakykoliv potiky nazor a
reguluje a kroti postoje ve vztahu ke speleskym a kulturnim probléim a pnutim, aby
vyhovovaly dominantni ideologii. Radikalni ideologé Kidlo zastava nazor, Ze Zanry jsou
néstroje pro $éni hodnot a ideji americké kapitalistické ideotogi

Napriklad Hess Wright (1974) definuje Zanry podle jejich efektu na spotest. Vidizanry

jako nastroje dominantni ideologie k potlatovani a déasnému uvokni akutnich
spol&enskych a politickych konflikt, zanry napomohly potté jakoukoliv akci, jenz by
jinak nevyhnutel& byla reakci na stavajici konflikty

“Zanrové filmy produkuji uspokojeni, spide nez aktost a strach, spiSe nez revoltu. Slouzi
zajmim vladnouci fAidy tim, Ze ji asistuji v udrZovani statu quo aih#datky utl@ované
tFidy, kterd, protoZe je neorganizovand a neschopkdeardda pijima absurdnireSeni
ekonomickych a spalenskych konfliki, ktera zanry nabizeji. Kdyz se vratime zpéatky do
slozité spolenosti, v niz Zijeme, konflikty se znowtihjasi, takZze se utikame k Zanrovym
filmszm, v nichZ hledame dghu a pohodli — proto jsou tak popularn{1974/2003: 42)
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Zanrové filmy nabizeji zjednodu3ujici a zghieky pohled na sit ze ti divoda

- nikdy se pimo newnuji aktualni spok&enské situaci a problém

- neodehravaji se pomnosti

- spolenost, v niz se akce odehrav4, je velmi jednoduatepini dramatickou funkci

Ménr¢ radikalni stoupenci ,Zanru jako ideologie poukjza to, Ze zatimcodkteré zanry
mohou byt konvetni a konzervativni co sedy dominantni ideologie, jiné jako ridgdad
horor nebo film noir jsou naopasubverzivni, ,progresivni* a nabizeji alternativnéteni
proti systému.

Barbara Klinger ve svém esejiCinema/ldeology/Criticism“: The Progressive Text
rozpracovavakoncept ,progresivniho“ textu, coby opoziniho rebelujiciho textu i
dominujicim klasickym hollywoodskym texnh. Vychazi stej& jako fada dalSich z konceptu
ideologie Luise Althussera a z klasifikace filmdeana-Luise Comolliho a Paula Narboniho
navrzené v jejich textilCinema/ldeology/CriticismComolli a Narboni tvrdi, Ze konkrétni
texty je mozné klasifikovat podle textualni pdigl’, tedy jejich zavislosti na dominantni
ideologii a Usluznosti k ni, nebo jejich vzgedi subverzi proti ideologii. Ideologie séifpm
projevuje ve form a v obsahu. Comolli s Narboni filmy reéitili do osmi kategorii ,a“ az
.e“ podle toho, jak se pdituji ideologii a jak ji pomahaji udrzovat.

V pocetné kategorii 8“ jsou filmy pro-ideologické, které se nevyzod Zadnou textualni
politikou a pouze slouzi jako zpréstikovatelé dominantnich ideologickych norem. Naprot
tomu kategorie ¢“ zahrnuje filmy, které f@stoZze se na prvni pohled zdaji v souladu
s ideologii, oteviraji se progresivninitieni, vzpouzeji se a jak tvrdi Comollicaste’ne
narusuji systém zevHit E-filmy ziskavaji suj prednostni politicky status prd@stnictvim
svého reflexivniho, dekonstruujiciho vztahu ke dednimu klasickému textu. Progresivni
text musi nést znaky, jenZ se systematicky vzpougnému ,klacisismu“ hollywoodskych
filma. (Klinger:78).

K vychozi klasifikaci Klinger pidava definici klasického textu Ann E. Kaplan, l&dvrdi, Ze

klasicky text vznikd vdominantnim modu produkce Raeproblematizuje své
poselstvj‘neproblematicky §i dominantni kulturni ideje“(79). Klasicky film maskuje
vlastni zgisob fungovani...zahaluje a zateme ideologické pnuti a protiklady dirdz klade

na realitu a realistnost.

Naproti tomu ne-klasicky, progresivni text s&ivklasickému textu vymezujeRozliSujici
znak progresivniho filmu je jeho odmitnuti ambiasidkého textu zatajovat &nit se
transparentnim, coz jsou hlavni rysy realismu. Taiomalni dynamika 2tesiuje vyzvu
konver@nimu zobrazeni reality ve filmu az do té miry, deatuje tyto rysy a praktiky jako
produkt ideologie a nikoliv jako ukazku replika@ality. Progresivni Zanrovy text je...anti-
realisticky vtom, jak @&sa perfektnim ilusionismem zpr@stkovanym dominujicim
proudem kinematografie (79)

Klinger tvrdi, Ze v hollywoodském filmu existujeattice filmi s rozdilnou textualni politikou,
které nazyvéa rebelujici texty uvhihollywoodského impéria,Tyto texty jsou sice pevn
ukotvené uvnitsystému, zarovieale projevuji utité rysy, které jsou kriticky povazované za
odbojné proti konvencim, jimiz je ovladan ,typickktasicky text. Ideologicka kritika, ktera
tolik vzyva variabilitu politiky textu v ramci mameamoveého filmu, venila kategorii
progresivnich nebo subversivnich filfn(75)
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Klinger se zabyva tim, jak je ,progresivni“ text rgtruovan, jak v teorii tak v praxi
prostednictvim zakladnich systémstextualnich kategorii, které dohromady itivpolitiku
textu, ktera zahrnuje téma (jako je pravo/bezpragkualni a osobni svoboda hlavpro
Zeny, nap. Shadow of a DoubMildred Pierce, Hom from the Hjllmelodrama a film noir),
narativni formy (uk&zéani ideologickych protikiad pnuti a ne jejich maskovani a skryvani
jako u klasického textu; struktura vystavby zapfetkozporu s klasickym textem — viz. fap
ambivalence mezi dobrem a zlem, nepotrestani nasiliestrukce Wi spole&enskym
institucim, netradini zawr....),visualni styl (vlastni sebe-reference textioamalni exces)
nebo vykresleni postavifghnana stereotypizace pohlavi).Cekkbyvaji takové anti-klasické
elementy zageSené ,pesimistickym pohledem nac¢tSsvoproti optimistickému pohledu
typickému pro hollywoodsky film; atmosféra je cykéc beziSna, apokalypticka nebo
ironicka oproti jasnym pozitivnim filim oslavujicim americky Zgob Zivota).

Klinger vnima problematické a omezujici definovaanru primara na zaklad ideologie.

.....

analyzovat konkrétni texty, to vSechno vztaZzen&l&sickym textm.

»The designation of text and genres as a progressivhich is dependent on a radical
valorization of inventional qualities, provokeslaast two theoretical problems, which arise
directly from other systemic theories as they aotdar the phenomenon of difference. The
valuation of invention in progressive-text crititisenables a disturbance of the system to be
felt sheerly through the intervention of inventwithout sufficient deliberation of how the
element of differece figure within the overall dynes of the system of represenational
history or within the system of narrative itsetideed classical narrative is often considered
almost nothing more than a backdrop against whioé inventions and departures of the
progressive text move and have effect. The exctbetemark these genre films are theorized
as they distinguish their systemic exceptionalness,as they may characterize the very
mainstays of their mother system. The overvaluatiomvention in these arguments, then,
underplays any sense of systemic context for twesks that might qualify the progressive
assertion. Specifically, when examining the coatéin of the progressive/subversive genre,
it seems quite necessary to consider the attributeghe diachronic system they, as
microsystems , inhabit. This emphasis poses betlytiestion of generic/systemic evolution
and of genre’s relation to classical narrativg87-88)

Do proudu kritického uvazovani o vztahu Zanru aliogie pati i pracePam Cook zvlase
jeji esej oexploatatnich a B filmech Cook obhajuje kritikou tradin¢ ostrakizované texty
jako jsou tzv. B filmy nebo exploatai filmy. PovaZuje je za wfmné a reagujici proti
klasickému textu. Podhodnocovanym film fazenym do kategorie ,nizké" davdepnost
pted hollywoodskymi filmy nabizejicimi tzv. vySSi hasty. Nizké filmy podle ni odhaluji
praktiky a gedpoklady, na nichZ jsou zaloZené tzv. vyssi fildgou otekené, nezastiraji, ale
naopak odhaluji a vyuzivaji jako textualni praktigtavidla a strategie, na kterych jsou
zaloZené klasické filmy ,dobrého vkusu®. Tim podayivtendenci k naturalizaci. Jakéildad
uvadi obrazy Zen v explodtich filmech, které jsou jagrstereotypizované, nggdstiraji a
svym geharnim odhaluji — lepSi nez reprezentace Zen v skdigtinych hollywoodskych
filmech, které naturalizuji, svazuji a zastiragatbgickou podstatu.

Robin Wood vymezil vThe American Nightmare: Essays on the Horror Hiko klasicky

progresivni text horor. Horor je podle Woodayjimecny a odliSny od vSech ostatnich svou
podstatou a ochotou tematizovat a zobrazovat tosecostatni filmy neodvazi, co je pro
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ostatni filmy tabu. Podle Wooda jsou tak hororywahu k ideologie vice odhalujici nez
souhlasné a potvrzujici. Navic, protoZze maji v daa@r hierarchii Hollywoodu pdddné
postaveni, mohou si dovolit byt vice progresivysiibversivni a radikalni ve své kritice
spole’nosti, protoZze widornvle social® kritick4d dila...se museji vzdy zaobirat moZnosti
népravy aspektsocialniho systému, jehoz zakladni spravnost negnzipochyhovand.

Horory Zadny takovy zavazek nemaji, mohou kritizdw@z nutnosti vykoupeni v tité fazi,
horory jsou tak anti-klisicistické. Wood wdhziuje radikalni vyznamPsycha Alfreda
Hitchcocka v djinach hororu coby zanri’sychoe milnik, jenz oddluje fazi, v niz byl zdroj
hrazy externi (monstrum, ohroZujici normalitu a stiéiilexotické jako Drakula, nebo cizi
jako ol¥i zmutovany hmyz) od faze, kdy se zdrojizy premig’uje do znamého prasdi, do
centra rodiny jako instituce.

Cristine Gledhill povazujeideologické ¢teni Zanni za priliS omezujici a problematické a
spol&né napiklad se Stevem Nealem prosazuje pohledzéwaru jako na ,konceptualni
prostor‘, v némzZ je mozné hledat odpé&di na zmsoby, jakym film funguje v socialnim
kontextu mimo zuZujici ramec ideologie. Obnoverjimzao Zanr v druhé polovén90. let
vyswtluje produktivitou samotného konceptu, kde se&etdvaji a potkavaji trathi
filmovédné kategorie jako estetika a text s oblastmi jekprimyslové usptadani filmové
produkce, historie, kultura, publikum, které jsogentru zajmu sociaéivédnich obot jako
politicka ekonomie, sociologie a kulturalni studia

»+Abychom pochopili, jakym zgobem interaguji filmy se spoiesti, potebujeme koncept
Zanru umoiujici zkoumat a zahrnovat Siroky kulturni kontegt jako pivodni zdroj pro
esteticku a text, ale jako kategorie ve vzajemréahu” (2003: 221)

.....

zajim4 ji jeho,ztrojena existenci pimyslového mechanismu, estetické praxe a prostoru
kulturne-kritické diskurzivity* (2003: 221) Analyzuje Zanr jako existujici naageiku
kritickych pristupi a pfimyslové praxe.

Gledhill soustedi pozornost nanelodrama, zanr, ktery zanrova kritika v minulostasto
piimo¢are davala do poduil dominantni ideologie,Melodrama’, tvrdi Gledhill, ,nikdy
nebylo jednorozétnym zanrem. Nicmén retrospektive lze jeho historickou efektivitu
vhimat d¢ma nezavislymi Zgoby: za prvé, vrané fazi jako kulturni mechansnpuo
masovou produkci popularniho Zanru umagici shrnout a spravhlokalizovat rozdilné typy
publika; za druhé jako modalita, chdpana jako kuitupodmirny mod vniméani a estetické
artikulace. Jako mechanismus produjici Zzanr, melotx je utvéeno sbihavosti dvou Siroce
ukotvenych kulturnich tradic: jedna, vyl@na z oficialni kultury, ktera zahrnuje &rfolku a
novych nastskych forem zédbavy, a druha, form@asoudrzi@jSi odvozena z neustéle vieg i
fikce a sentimentélniho divadelniho dramatu a kamedo stedni vrstvy.“ (225) ,Koncept
modality, podobé jako registr v socio-lingvistice, definuje zvlasSimod estetické artikulace
prizpisobitelné nafi¢ Zanry, napic dekadami a nafi¢ narodnimi kulturami. Vybavuje
Zanrovy systém mechanismem ,dvojité artikulace“,oajici generovani zvlastnich a
jednoduse odlisitelnych Zanrovych formuli v kotrkich historickych kombinacich a zarave
také funguje jako zajidvatel vyrany a presahu mezi Zanry.“ (229)

Comolli, Jean-Luis, Narboni, Paul (19780inema/ldeology/Criticisin Screen 12. No. 1
Spring 1971 str. 27-36
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1bb) ZANR JAKO MYTUS A RITUAL

Podle zastaric teorie zanru jako mytuipvzal zanr funkci novodobého mytu. Zanr je
podobny mytu a jako takovy nahradil spoié s televizi a literaturou traghéjSi formy
mytickych reakci na lidskou existenci jako nabokénsebo lidove fibehy (Kaminsky,

1974: 3).

Zakladem uvaZovani o Zanru jako o novodobém mytpr@ee francouzského antropologa
Claude Lévi-Straus®. Mytus je svou strukturou podle Lévi-Strausselagieky hlubinné
strukture jazyka v tom smyslu, Ze ho nedefinujeme podl@lobgeho ¥t, ale spiSe podle jeho
vétné skladby, podle pravidel ovladajicickétnou stavbu. Vyznam mytu neni v jeho
jednotlivych prvcich, ale v pouze v jejich kombinagéakladni jednotkou mytu je mytéma.
Lévi-Strauss definuje mytus jakqiceleny systém odkazfungujici na zaklad kulturne
kontrastnich dvojic: mezi obecnym a jednotlivymjedné strad a pfirodou a kulturou na
strarg druhé.” (Lévi-Strauss 1966: 105)

Podle Lévi-Strausse jsou myty univerzalni, platné kazdou kulturu, v niz pouze nabiraji
rozdilnou podobu. Myty f@dchazi existenci jedince a poskytuji mu, stejako celé
spolenosti zakladnu pro socializaci.

Na Leévi-Strausse navazuje francouzsky teoretik mialég Roland Barthes Barthes
pristupuje k mytu ze semiotickych pozic a zdnje se nikoliv na diachronni myty (jak teld
Lévi-Strauss), ale na mytické systémy existuji@aZdodenni spobenské realit a udrzujici
jeji tad. Mytus je podle Barthese zékladni stvrzovaahgékh kapitalistické ideologie, ktera
jeho prostednictvim legitimizuje a naturalizuje vlastni eristi. Myty jsou v moderni
spolenosti tvadeny z mocenskych pozic institucemi jako jsou cirk&olstvi nebo média.
Myty a jejich efekty, jejich potvrzovani jsou ché&yajako ahistorické, jako ipozené a
nikoliv dé&jinné podmirkné, jako neutraini fungujici v procesu, ktery Basthnazyva
naturalizace. Mytus tak pomaha udrZovat statusvgugpolénosti.

Mytus podle Barthese funguje na zaKladvoustupového systému signifikace prvniho a
druhéhofadu. Na udrovni signifikace prvnihtadu, jinymi slovy denotace, je vysledkem
ozn&ovaného a ozrajiciho znak. Na drovni druhéhiddu se znak #mi v ozn&ujici a
ozn&ované zprosedkovava mytus podminy ideologii dominantni spalenské skupiny,
ztizeni.
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MySlenka Zanru jako novodobého mytu je spojovana hlavn s westernem. Vifpadt

westernu je mytus implicithpiitomny, gedpoklada se jeho existencéegtoZzecasto chybi
precizréjSi argumentace, coigsré konstituuje mytus. ¥WSina prvnich autdr vychazi
z literarni teorieNorthropa Frye, ktery povaZuje literaturu za ,istni a nejdlezitgjsi

prodlouZeni mytologie...kazda lidsk& spmiest je obd&end mytologii ddénou, gendSenou
a prongnovanou prosednictvim literatury” (Words with power xiii) Litetura a mytologie
tak funguji vramci sita pedstavivosti, jenz je ovladan konvencemi, vlastnimody,

symboly, myty a Zanry. Myty poskytu;ji litera&gustrukturu.

Napriklad Jim Kitses tvrdi v Horizons Wes{(1969) Ze mySlenka mytu jevZdy gitomna,
kdyZ se debatuje o westernu, naprosto zatgenpednet diskuse”Kitses se spiSe soiesdi
na estetickou rovinu Zanru jako mytu. Vzato podipzrklasického uhlu pohledymytus je
napojeny nainy bohi a western pak neide byt mytem.{1969: 13)

John G. Caweltiv Six Gun Mystiqu¢l975: 30), argumentuje, Ze myty nemohou existoeat
filmu a v televizi. Jak tvrdi Northrop Frye, mytygu univerzalni vzorce a z tohotévdbdu se
vylucuji s filmem a televizi, jenz jsou kultufrspecifickd média jak z hlediska obtatak

z hlediska ideologie. Cawelti misto slova Zzanr peazermin formule, aby se vyhnul terminu
mytus.

Zanr jako mytus nabizi obetmlatné odposdi na otazky aedeni socialnich a kulturnich
tenzi. Zanr jako takovy néastroj Glevy vidi diégad Thomas Sobchack(1975: 201). Podle

Sobchackgkatarzni potencial Zzanrovych filinspaiva ve zgsobu jakym v nich mohou byt
vyreSeny pnuti kulturnich a socialnich paradeastnich lidské zkuSenost".

Sobchack vidi zanr jako prostor pro ritualizacididivnich ideal spole€nosti. Spoléenské
paradoxy a konflikty,mezi jedincem a spol@osti, mezi sebe-realizaci a pagbnosti
komunit* jsou zakladni charakteristikou Zanrového filmu.alWza, Ze vzhledem ke
specifické povaze takové ritualizované forpvy 7eSeni nagti mezi ¢émito dwma poly bude
vzdy ve prosgch komunity“.

Michael Wood America in the Movieg1976) nahlizi americkou filmovou produkci jako
proces vytvéeni myfi, jehoz se &astni ve vzajemné harmonii Hollywood a masové
publikum. Pro konkrétni mytus je charaktericky songm problém a strach, které je mozné
ventilovat. Kulturni historie hollywoodskych filin pak umo#uje udrZzovat kontinuitu a
kohezi a vidt filmy ne jen jako konkrétni izolované vypkasgké formule, ale jako soast
SirSiho mytického systému.

Thomas Schatz(2003) tvrdi, Ze komeni flm ma spoléenskou a rituélni funkci. Vychazi

z prace Michaela Woodamerica in the MoviesWoodovy z&gry propojuje s praci Stuarta
Kaminskiho American film Genreg1974) a Stanley SalomorBeyond Formula(1976).
Posledni dva zmémé kritizuje za limity jejich fistupu. Vytyka jim, Ze nejdou dal nez za
pouhé konstatovani existenceitich Zani jako je screwball comedy, western nebo science
fiction, Zze se,nesnaZzi zjistit, co tyto rozdilné formy mohou etlikpoléného krorda
pojmenovani zanr(93)

Vymezuje se i Johnu G. Caweltimu a Jimu Kitsesovi, itenytus definuji esteticky spisSe

nez jako spol&ensky ritual. Schatz tvrdi, Ze jejich vznimani mjguomezeno na posvatné
nebo ndboZenské obsahy a tedy zbweigidni. Do svého kritickéhoifstupu k filmovému
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Zanru zapojuje ifistupy strukturalnich a kulturnich antropaiog mytologi, podle nichz

ritualizovand forma neobsahuje mytus, ale je mytpinj mytickou funkci ,mytus neni

definovan opakovanim klasického obsahu nebo udivero vypravni, ale je definovany
svym fungovanim jako unikatni konceptualni syst@mnmjici prvky specifické pro kulturu,
ktera ho stvgla“ (2003: 96)

Jako ritualizace kolektivnich iddal ,zanrovy film nezbyt& pojednava o vztazich mezi
jednotlivei a komunitou a tim bere v potaz hodrtétp komunity jako s@@asti piirozeného
swta, jehoz je jedinec emocialn smyslo¥ sowasti.” (96) ,Stejne jako jazyk a mytus i
filmovy Zanr jako textualni systém reprezentujeusprhvidel vystavby, kterd jsou pouZzita
k dosazeni uité komunikéni funkce.”(97)

Pro Zanrovy film jako mytus je podle Schatziledita participace nejen hollywoodskych
studii, ale i publika. Existuje jakasi vzajemna esmva mezi studiem (producentem) a divaky.
»Z pohledu divaka tento kontrakt znamend typickékapeni vypréicich, tématickych a
ikonografickych vzorug, které se vytbily v interakci s porrne pevre definovanym divackym
ocekavanim“(94) Pra¢ ,aktivni ale negima divacka participace je zakladem Zanrového
filmu jako formy kulturniho rituélu a pro jeho stestmytu sotasnosti.” (94)

Schatz se zaroviesnazi rehabilitovat zanr jako hlavni formu popoibo komeéniho filmu —
vola po znovuzvéazeni klasickych fiygomegniho filmu — popularita u masového publika,
ziskovost a systém produkce — v SirSi kulturni pek&ve. (95)

Na Lévi-Straussay a Bartheso¥ teorii mytu stavistrukturalisté . Strukturalismus diktoval
v 70. letech 90. stoleti povahu teorie Zanru. NEynstrukturalistického fistupu k Zanru
rozvinutého o mnoho let poZd strukturalisty v konceptuhlubinna struktura mytuuz

obsahuji esej®oberta Warshowa The Gangster as Tragic He@ Movie Chronicle: The
Westerner

Warshow rozliSuje mezi socialni realitou a mezilitea imaginarniho sta, do niz je
ze socialni reality mozné uniknout. Analyzou gargte a zgisobu, jakym poskytuji
uspokojeni divakovi, igdeslal koncepty jako untisvani nebo konstruovani divaka, které se
pozcji staly zakladem strukturalistického uvazovaniilonévém Zanru. Chéape Zanr jako
systém konvenci strukturovanych podle kulturnictruat. ,Skutecné n¥sto produkuje pouze
kriminalniky...vymyslenédsto produkuje gangstery.”

Kovboje/dobyvatele divokého zapadu a gangsteraoedi jako dva zakladni specifické typy
vyprodukované americkou spofesti. Jeho klasifikace a vymezovani jednotlivydnriz
shrnuté do nasledujici tabulky, uz nese rysy strakistického pistupu.

Gangsterka vs. western

Gangster Western

.Piibéh odvahy a usgghu rychle ukoteny| | Ptibéh o ¢loveku, jenz si snaZi udrzet sv{ |i
selhanim" (453). ¢est i v okamziku porazky

Romanticka tragédie, v jejimz centru je n| | Klasickd tragédie kladného hrdiny, jenZ| e
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"lehoz  porazka prameni s téfy
mechanickou nevyhnutelnosti #epnané
troufalosti jeho pozadavk gangster mug
pokratovat az do okamziku, kdy hockdo
zabije" (458).

vzdy pipraveny k pordZzce, nemusi nét
kor¢it smrti hrdiny

Pribéh mesta

Ptibeh hranic a divainy

Gangster je ,bez kultury, bez dobré
vychovani, bez oddechu” (453).

Westernovy hrdiny se vyztaje klidem

Gangster je ,0sa#y a melancholicky”

Westernovy hrdina je také osdéyn a
melancholicky, ale vitsledku u¢domovani
si hluboké lidské moudrosti, Zze ,Zivot
prost nevyhnuteld sloZity a &zky"

Gangster je Gty a hli&ny, neohlizi se zf
ani nezpytuje svoje gdomi

Westernovy hrdiny je naproti tomu sel
reflexivni, musi dlat, co musi.(457).

Gangster je nasilnicky ve vSech ohledech
existence, ize kdykoliv ztratit kontrolu

Westernovy hrdiny se snazi vyhybat nasil
kazdou cenu, vzdy m& nadomi kontrolu

Gangster neni nikdy spokojeny, samolil
je pro r&j osudova

Westernovy hrdina je vyrovnany

Gangster se neustdle snazi jit icojw,
vlastnit nové ¥ci, dobyvat nova uzemi

Westernovy hrdina se netouzi dostat

"Kazdy ho chce zabit a nakonec se
nékomu poda" (454).

Westernovy hrdina secasto také ocit
v ohrozeni zivota, ale snazi se mu vyhn
pokud niize

Gangster neptgbuje lasku v tradnim slova
smyslu

Westernovy hrdina nevyhledava lasku, al
Lpiipraveny ji g@ijmout...ale nikdy po n
nechce vic nez je mozné ziskat. Laskg
piinejlepSim  nepodstatna, Zena, kte
hrdina obvykle miluje nerozumi jehinum
a on neni schopny ji je vy&lit

Gangster vyhledava prostitutky a Z€
volnych  mraw kvali  jejich ,pasivni
dostupnosti“ a jejich orientaci na penize

Westernovy hrdina vyhleda
s prostitutkami, protoZze ho chapou

Osobni majetek je Klovy pro gangsterov
existenci, vystavuje ho na odiv

Westernovy hrdina nevlastni nic nebo s¢
tak alespd zda. Penize,tn, kde by moh

pravidelré spat, mu jsou cizi

ra

ut,

ie

je

to
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Smrt gangstera odhali, Ze jeho cely Zivot| || ve smrti si hrdina udrzi svatest
omyl

Moderni zanr, ktery .konfrontuj| | ,Archaicky" Zanr (466).
praimyslovou spolénost sjeji  vlastn
podstatou” (465).

Propracovanou teorii Zanru ovliémou strukturalismem nabizi ve své knize
Sémanticko/syntaktickyigtup k zanriRick Altman.

Altman navrhuje nahlizet na Zanry ze dvou perspekie sémantické, tednosiujici
jednotlivé spoléné elementy Zanru jako postavy, lokace,épabkulisy, nebo ze syntakticke,
preferujici strukturalni vztahy meziniito prvky, které nesou tématicky nebo sgelesky
vyznam:

,Z celkového pohledu #eme rozliSovat mezi vymezenim Zanru zavislym naarsel
spole’nych znali, postoji, postav, z&ru, lokaci, prostedi a podob# — a tim zdraznit
sémantické prvky, které vytefi zanr — a vymezenimi, které misto tohgedposiuji jisté
ustavujici vztahy mezi neitymi a prongnnymi — vztahy, které iitheme nazvat zékladni
syntaxi Zzanru. Sémantickyigtup zdraziuje stavebni bloky Zanru, zatimco syntakticky
pristup dava pednost strukturdm, do nichz jsou tyto bloky poskié@d (Altman. 1989: 95)

Zanrové sémantické elementy, kteréitve@mantické pole a jsou univerzalni fiklad pro
kazdy western, odpovidaji tomu, ceéedchozi teorie definovaly jakikonografii Zanru —
nagiklad u westernu jsou to divma, hory, pou® indiani, rozestasna nesta divokého
zapadu, pravo, komunita, kovbojovéfiddnou hodnotou Altmanovaiptupu je syntakticka
¢ast, ktera podtrhava fakt, Ze sémantické prvky jposkladané do uitych vztahovych
struktur tvdicich ukité konvence.Sémanticko/syntakticky pfistup upozonuje na jistou
fluiditu ¢i nestabilitu v Zanrovém systému, kdy téma, stglispb vypréa¥ni, struktura nebo
ikonografie spojované s jednim Zanréasto gechazely do jiného a vyznam zaleZel na jejich
pozici vtextu nebo jejich kombinaci s ostatnimmsétickymi prvky v ramci zanrového
systému.

Stejre jako Altman, argumentuje proti konceptistého Zanru z poststrukturalistické pozice
Thomas O. Beebeg¢1994). Beebee vymezujtyii rozdilné gistupy k Zanru

a) Zanr jako soubor pravidel — definovani zanru s emlautoritativnosti, dodrZzovani
danych Zanrovych konvenci nebo naopak jejiché&zééporusovani

b) Zanr jako druh — historické a kulturnigolstavy o Zanru

C) jako vzorce textuélnich rys- rysy existuji v samotném textu

d) jako konvence na strampiijemce

Podle Beebeho je jakykoliv pokus o klasifika¢egem odsouzeny k nezdaru, zanry unikaji
pevnym kategoriim a odhaluje se nestabilita kaié@gtuktury. Zanrov&istota neexistuje,
protoZe zanr je mozné definovat pouze v kontexfullvztazich. Zanry jsou navic podle
Beebehocasto v dialogu samy se sebou a s vlastni definitakéo vznikly metatextualni
prostor otevirA misto kideologickym naruSenim a ochgbrénim. V tradici
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poststrukturalistického mysleni Zzanr je v neustalgnomcesu odhalovani vlastnich wnich
mechanism navzdory sobsamému.

.1vrdim, Ze pokud je konkrétni Zanr rozpoznateloyze jako odliSnost, vymezeny na pozadi
sousednich, jinych Z&hrpak kazdy text zahrnuje vice nez jeden Zamrinlicitne”. (1994:
29).

Altman,
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2) KONKRETNi ZANRY
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Vyraznym proudem Zanrové kritiky je vymezovani kadthich Zant, jejich vnitni logiky a
konvenci. Stej# jako Zanrovy systém jsou konkrétni Zanry abstiaktkonceptentaste&né
zaloZzenym na konkrétnich filmech a zahrnujicimpldojicim mimo-filmové sféry jako jsou
reklama, marketing, medialni odezvaZanry a konkrétni filmy jsou ifiom zakladnimi
jednotkami Zanrového systému.

Filmova kritika obvykle vymezuje zakladni korpusroszani, stabilni kvarteto, nad nimz
panuje shoda, tvo—western komedie muzikalavalecny film. Doplikové zanry jsothriller,
krimi/gangsterkahoror ascience-fictiorv rozdilném preferagmim pdaadi.

Ranné uvazovani i filmovém Zanru byla zéemo taxonomicky. Zanry byly ipsré
ohrantené kategorie, do nichz spadaly filmy v zavislosé tom, splovaly-li predem
vymezena pravidla. Zanry byly povaZzovany zéturzpasob unmgleckého dohledu(Gledhill
2000:223).

Taxonomicky pristup (Warshow, Bazin, Ryall) vymezil Zanry jako exkhzi kategorie.
Hranice kazdého Zanru ttéiosoubor pravidel adkavani sdilenych divaky atinci, podle
kterych byly do Zanru zazovény dalSi filmy. Konkrétni Zanry a Zanrové égst jsou
vymezené na zakladkonstruovani, vzajemného propojovani a variovatédorii jako jsou
ikonografie, narativni vzorce, visualni styl nelzonit.

Vychozimi zanry byly western a gangsterka, zanistatén¢ vyrazné a stabilni, aby se n& n
daly aplikovat nadefinované rysy a zariae podle nich tyto rysy definovaly. Neudrzitelna
rigidni stabilita Zanrovych kategorii ukotvena xtte a vesms ignorujici SirSi kontext je
hlavnim zajmem saasného kritického uvazovani o filmu.

Rick Altman (1984: 6-7) navrhuje vramci konkrétnich ZamozliSeni nainkluzivni
(otevifené) a exkluzivni (uzavené) definice Zanru Sémanticka definice Zanru ma sklon byt
spiSe otekend — zahrnuje co mozna nejvice filmNaproti tomu syntakticky fstup je
exkluzivni a zahrnuje jen omezené mnozstvidilm

Sémantickému fistupu odpovida encyklopedicka katalogizace zaroloviima, spojeni a

charakteristické rysy mezi nimi jsou zake@niolnéjSi a méw vyhraréné nez u syntaktického
piistupu sousediciho se pouze na limitovany ged filmi spojenych velmi silnymi a
piesnymi spolénymi rysy. Altman nicmé# upozotiuje na diverzifikaci uvnit Zanrovych

poli, kdy ne v8echny Zanrové filmy se vztahuji kérsu Zanru stejnym Agobem nebo do
stejné miry.

Prikladem syntaktického ifstupu je praceAndré Bazina, (1971: 149) ktery western
definoval na z&klatiizkého vybru tzv. klasickych westetn(Dostavnik Virginia City nebo
Western Uniop odliSujicich se od zbytku tim, Ze obsahufisiou podstatu“ westernu.
Klasické westerny pak slouZzily jako background kéelgorizaci zbyvajicich fililhspadajicich
pod Zanr western.

Westerny z 50. let jako byBhaneneboHledad, které se vzpouzely vzamn klasickych
westerri, pouzivaly je jako narativni sebereflexi a zatoebsahovaly ne-Zanrové elementy,
spadaly podle Bazina do kategorie superwesterimy fikteré zesilovaly ikonografii a témata
klasickych westerinpak do kategorie ,romanoveé“.
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Zakladem syntaktickych, exkluzivnich definic Zzarpsou uzké filmové korpusy klasickych
dél ustanovujicich k&non. Vifpact westernu jsou kanonickymi texty, jenZ jsou oléecn
povazovany za typické zastupce zanru, filmy jsadka viakova loupez, Krytyiz, Zelezny
o7, Dostavnik, Western Union,dyimilacek Clementine(’ervenareka, Zlomeny 3ip, Patig
Rio Bravo, V pravé poledmeboShane

Jak podotykaTom Ryall (2000), problémem exkluzivnihotiptupu je, Ze stavi vymezeni
Zzanru na netypickych filmech. Eliminuje typické zgse zitad B produkci a zpivajicich
kovboja vznikajicich mimo velkéa hollywoodska studia, iktevorili pocetné dominujici jadro
westernu. Filmy povaZzované za klasické westerny Mkj milacek Clementin@eboV pravé
polednegjsou z této perspektivy marginalni vyjimky. (108)

Ekvivalentem Altmanovaizavifeného-ote¥eného pristupu k Zantm je systém centrum-
periferie Davida Bordwella (1989: 148). Systéntentrum-periferie v nemz filmy blize

k centru vytvéeji prototypy, umoiuje postihnout rozmanitost filinshrnutych pod hlavku
jednoho Zanru. Stejnjako Altman, Bordwell zapracovava do svehidsfupu rozmanitost
uvnitt Zani, fluiditu a nestabilitu hranic, kterdasto nabira podoby Zanrového hybridu.
Napriklad Zanr muzikalu zahrnuje tak rozdilné filmy gaKpivani v desti, New York, New
YorkneboZrodila se h¥zda

Kombinace systémucentrum-periférie a sémanticko/syntaktického figtupu reflektuje
zanrovou flexibilitu wkterych filmi, jenz se vzpiraji rigidnimu Zanrovémuiazeni, a
umo#iuje je lokalizovat uvnit Zanrovych poli. Dobrym ifkladem niiZze byt westernovy
muzikal Sedm neist pro sedmero braifSeven Brides for Seven Brothersmezangnitelné
prvky westernu jako jsou divoky zapad, zhrakorg hofadi na periferii westernu, taird a
hudebni¢isla dominujici naraci a charakteru filmu ho naptoimu fadi blizko centru
muzikalu.

Konceptemzanrového hybridu se zabyv@anet Staigerve své esejHybrid or Inbred: The
Purity Hypothesis and Hollywood Genre Histo§t997) Staiger prosazuje tezi, Ze
hollywoodskeé filmy nebyly nikdy zanrayv,cistée”, tj. snadno zZaditelné do ufité kategorie.
Ze byly vzdycky hybridni a Ze tedy nelze narysowsitou ¢aru gistoty mezi klasickym a
post-klasickym Hollywoodem, kdy je prvaiisty a druhy netisty/hybridni.

Vychazi jednak z prace Jima Collinse o ZanrovoSvletech, v niZz Collins argumentuje ve
prosgch teze, Ze post-klasické hollywoodské filmy jsanrbvé hybridy vymezenéuwi
Zanro cistym klasickym filmim, a za druhé z distinktivniho proudu dominujici@nrové
kritice posledniho desetileti, ktery tvrdi, Ze #$¥m handikepem Zanrovych studii je jejich
selhani wit, co presre kritici a teoretici @laji, kdyZ uvazuji o Zanru (Rick Altman (1995),
Tom Gunning (1995), Adam Klee (1995)).

Jim Collins, v esejiGenericity in the Nineties: Eclectic Irony and tNew SincerityCollins
hybridizaci povazuje za typicky rys post-fordisticktho (post-klasického)Hollywoodu.
Vy¢lenuje jeji dw zakladni esteticko-narativni tendenceirenickd hybridizace (ironic
hybridization) anova ugimnost( new sincerity). Hkladem ironické hybridizace je podle
n¢ho film Back to the Future Part lJipfikladem nové ufimnosti jeTanec s viky.

.-..reprezentuji dva odlisné typy zanrovych filkoexistujicich v s@lasné popularni kultte.

Jeden je zaloZeny na nesouladu, na eklektickénkiad jas® nesourodych prvk zatimco
druhy je posedly znovuobnoveni cjidd harmonie, kdy vSechno funguje v souladu. Prvni
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zahrnuje ironickou hybridizactiskych prvk klasického Zanru...druhé zogele ,novou
upfimnost”, ktera odmita jakoukoliv ironii ve své svaest za ztracenou ryzosti.(Collins.
1993: 242-43)

Collins vys¢tluje ustanoveni kategorifonickd hybridizace a nova upfimnost snahou
stratifikovat a zpehlednit komplexni, mediannasycenou kulturu seéasnosti. Ironicka
hybridizace je textualni praktika, jejiz prisinictvim se jednotlivé Zanry a Zanrové filmy
odkazuji ke své vlastni historii a vedou reférdrdialog vyjagujici inter-textualni a textualni
spletitost zZanru. Pragtdnictvim nové uffmnosti se zanrové filmy snazi napojit na na
ztracenou autenticitu. (1993: 257)

Staiger kombinuje Collirss piistup a proud mysleni akcentujicicho selhani Z&rtokritiki

do svého vychoziho axiomu a nachazi pro dv¢ mozna vysetleni. ,Za prvé se v
hollywoodskych filmech 7hodilo néco, co vyprovokovalo novou kritickou pozornost
zanm¥Fenou na zfisob rozdlovani a definovani skupin fiimNebo — a to je verze, kterou tu
chci podpeit — hollywoodské filmy nikdy nebylycisté” — to znamena, jednodusSe
roztiditelné do kategorii. Jediné, co bylsté, byly upimné pokusy a snahy naléat uvnit
rozmanitosti.”“ (185)

Staiger argumentujgroti existenci ¢istych zanmi v Hollywoodu. Nicmér nevylwuje
existenci jasnych vzoi¢ které hollywoodsky produkt historicky vykazujeniajejich
promichavani ani fakt, Ze post-klasicky Hollywoodbgukuje hybridy. Na druhé stran
diurazreé varuje fed retrospektivnimi tendencemi aplikovani aktaéietelnéhoiadu na
minulost a jeho vydavani zgad platny i v minulosti. Bsledkem takové aktivity jsou
historické bludy, v nichz jéistota minulosti kladena proti n#sté @gitomnosti povazované za
transformaci, odchylku nebo hybridizagsté esence aipodu (186).

Predpoklackistoty ,starého Hollywoodu“ Ize podle Staiger zpgbhit ze dvou pozic. Jednak
z praktické pozice vyjggné neustalym zapolenim krilika teoretik Zanru o jednozraou
klasifikaci filma, které evidentt takové klasifikaci vzdoruji, a jednak z teoreticgézice
poststrukturalismu, Ze jakykoliv vzorec (Zanrovimii nevyhnutelg ¢casem zéne reagovat
sam nese, Zae sam sebe kritizovat a odhalovat, co neni (186).

Stary Hollywood, ktery Staiger také ozunge jako fordisticky, produkoval Zanrové hybridy.
Teze o jejich Zanrovéistot je disledkem netisledné analyzy na strafejich proponerit —
nedostaténého prozkoumani Zanrovych fitmprodukovanych f&d rokem 1960. Hybridy
klasického Hollywoodu jsou historicky podnifé ekonomickymi a ideologickymi
mechanismy filmové produkce — &bivymi silami byly poteba standardizovat a odliSit
produkt a prodat ho mnoha odliSnym cilovym skupinéifi9)

.Film vyprodukovany ve fordistickém Hollywoodwlnobvykle d¥ zapletky, z nichZ jedna
casto byla heterosexudlni romance. G##dtakovou dualitu zapletek ,klasickou®, je jejich
vzajemny vztah zavislosti a ovldwani. Vyhodou dvou zapletek...je, Ze filiZenoslovovat
ruzné skupiny vkusu. Kvalitou navic u heterosexuétmhance je jeji pedpokladana
atraktivnost pro Zenskodast publika (Zenam filmovy gmysl pirazoval od 10. let hlavni
rozhodovaci hlas ohlednrodinné zébavy). Koree, ke vSemu jidejte potebu odlisit
produkt. Kombinovani arpskupeni formuli je velmi snadné, pokud se spd@jizdwhnuté
zapletky z rozdilnych Z&irt (190-1) Jako fiklady hybridnich klasickych filin uvadiStalo
se jedné noci, Little Ceasar, DostavngboCasablanca
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Hlavnim cilem Staiger je poukazat na historickooprévrénost hypotézy zanrovéistota
klasického Hollywoodu vs. hybridita post-klasickéhdollywoodu. DEleni naznauje
kvalitativni zneénu v historickém momentu, ri@stji ¢aso¥ umiséném do 70. let, ktera se
ale podle ni neudala. Jeden jé&@m vymezovan &¢i druhému, pouzivan jako zakladna pro
vystawni kritické rozdilnosti. Podle StaigetipaSi takové &eni dvoji problém — jednak
prosg neni pravdivé a jednak je problematické pouZitig@mého terminu hybrid. (195)

Hybrid je v post-klasickém Hollywoodu, tvrdi Staigepouzivan v rozporu se jeho
vyznamem, jak ho pro literarniédu definuje Michail Bachtin inspirovany botanikou.
Bachtinovu definici pozgi piejala kulturalni studia. Termin hybrid ve filmovéadnru
neodpovida Bachtinem vymezenym tnys zdiraziujicim propojeni dvou odliSnych
jazyka/kultur a jejich vzajemny produktivni dialog.

Zanrové kizeni neni hybridizaci a mozna ani netikladem KiZeni uvnit druhu (imbred).
.Pouzit termin hybridita pro michani Z&hrv post-fordistickém Hollywoodu znamena
dvojnasobd prekrucovat jeho moZnou hodnotu pro kulturdini studiasocialnim a
komunika@nim smyslu v jakém termin hybridita pouZiva Baclynn#l byt termin pouzZivany
vylucne pro skuténé mezi-kulturni gety. Musim se ptat, jestli jefikeni Zané v post-
fordistickém Hollywoodu #fikladem sku@ného Kizeni kultur? Skut@e¢ promlouva jeden
jazyk ke druhému? V&Zpochybuiji, Ze vzorce promichavajici se v hollyvegéd filmu jsou
rozdilného druhovéhoipodu. SpiSe pochazeji ze stejné jazykové skupipgdda kultury.
Krizeni, které sedk, neni Kizeni kultur, a mozna neni antipadem KiZzeni uvnit jednoho
druhu, se vSemi neknymi implikacemi, které takovéimvnani v sob nese."(196)

PrestoZze argumentuje pro jasné rozliSovani teintigbrid a KiZzenec (inbred) v post-
klasickém Hollywoodu a pro jejich opatjii a promySle&Si pouzivani, nevykuje existenci
hybridi. Za giklad hybridi v hollywoodském filmu, které nazywditini hybridy, povazuje
filmy vytvofené minoritou nebo péidzenou skupinou - jako jsou feministky, Afro-
Americané, hispanci, avant-garda, nezavisli filmgpouZzivajici Zanrové miseni nebo parodii
jako zpisob naruSovani viadnouciho systému. (199)

Prechodem zanrovych filtnz jednoho modu do druhého se zabyval uz koncene70ohn
Cawelti (1979) Cawelti caso¥ umig’uje transformaci Zanru z jednoho moédu do druhého -
z méducistého Zanru do hybridniho Zanru - do 70. let guigpdno s neschopnosti popularnich
Zanf vyrovnat se se zénénym klimatem po konci Vietnamské valky.
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3) ZANR A KONKRETNI FILM

Konkrétni filmy jsou oblasti, kde s&sto projevuje pruznost Zanrovych hranic. Film svou
syntaxi i sémantikou fize spadat dogkolika Zanfi zarove a jeho pidéleni ke konkrétnimu
Zanru je tak problematické. Praktickym projevenotakflexibility je zdvojovani Zarirnebo
tzv. adjektivizace Zanra jako hudebni komedie, hudebni westerrgnakhriller, romanticka
komedie, dobrodruzné melodrama...

Lehce Usmavny ale nicméa velmi vymluvny giklad propustnosti Zanrovych hranic nabizi
Richard Maltby (2005: 75), ktery cituje Monthly il Bulletin z roku 1979, jenZ popsal
Nocturamu jako prvni ,soft-porn-vampire-disco-rock movie“, vroce 1991ase
Arachnophobia se divakn nabizela jako thrillomedy.“

Zarazovani filnt k Zantim neni mechanické praktické ¢eni v taxonomii, ale spiSe aktivni
piepracovavani zanrovych poli a Zanrovych definicazdwani o konkrétnim filmu je sice
velmi ¢asto zageSeno teoretickou a kritickou vybavou Zanru a 2éto systému, ale oba
systémy neplni funkci omezujici&aci kazajky pesné definice. S@asné uvazovani o filmu
zdaraziuje cteni konkrétniho filmu v kontextu Zanru oprotifid&jSimu taxonomickému
pristupu. Vztah mezi konkrétnim filmem a zanrem/zaypno systémem je pak dvousmy,
kdy jeden ovliviuje druhy. Takovy fistup stavi na pruznosti Zanru a na t¢ewsti jeho
definice. David Bordwell takovou ot&nost nazyva ,schemata otema Upravam*
(corrigible schemata) (1989: 148). &wvou otazkou tak neni ,K jakému Zanru je mozné
pritadit ten a ten film?* ale ,Jaky Zanr nebo zanryvéigji produktivni kontext pr@teni
konkrétniho filmu, pozadi, na jehoz zalkdgd mozné davat filmu jeho postavam a jeho naraci
smys|?*

ZANR JAKO EKONOMICKY NASTROJ

.....

historické reality Hollywoodu definované tovarniopukci filmi organizované jasnym
planem Zanrovych filiin Herci, kameramani, reZigé.etc. podepisovali se studii dlouhodobé
smlouvy a jejich fitomnost ve ,st4ji“ studia se mohla odrazit v Zanm zangieni studia.
Edward Buscombe jako klasickyiiklad takové praxe uvadi studio Warner Brother.
.Specialrt u Warneé se Zanry a hizdy vzajems vynutily a podminily. ProtoZze studio
najalo Bogarda, Cagneyho a dalSi, tak #glthhod® gangsterek; a protoZze nétfo hodr
gangsterek, tak & podepsanou smlouvu s konkrétniméhdami (1974: 59)

Podobr argumentujeRick Altman, ktery logikou Zanru vysitluje ekonomickou stranku
studiové vyroby. Draz Hollywoodu na ekonomickou efektivitu podporgjdon k vyrok
Zzanrovych filmii. Jednou postavena scéna nebo vyrobené kostymyose zuzitkujia ,jen
vyrobou velkého mnozstvi podobnychdilmohla studia ospravedinit své enormni investice
do budov, lidi, propagace a technologii1989: 328).
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Rick Altman stejré jako napiklad Richard Maltby zastavaji nazor, Ze filmovy imysl
nepracuje ¥dome a Fimo s zanry, ale Kili ekonomické efektivit a udrzitelnosti filmového
podnikani se studiaiiolrZzuji cykli nebo sérii filnh zaloZenych na ugpném filmu nebo na
konkrétnim doke prodejném prvku jako je Beda, dekorace nebo zépletka. Maltby i Altman
pouZivaji misto terminu Zanr terméyklus. Podle Altmana (1989: 9), upd&i od striktrg
vymezeného terminu zanr také eliminuje ekonomidkéka studii. Zanrova hybridizace

s s

Altman, Rick (1989)'he American Film MusicaLondon: British Film Institute
Maltby, Richard (2003) Maltby, Richard (2008bllywood CinemaBlackwell Publishing

ZANR JAKO NASTROJ KE KONSTRUKCI PUBLIKA

Zanr je jinak vniman producenty, distributory, diyatvarci a jinak kritiky. Zanr nize i jako
spojnice mezi jednotlivymi skupinami. e zahrnovat dohodu mezi producenty (studio,
rezisér) a publikem ve vztahu k vyteai vyznamu. Na existenci rozdilnych historii Zanru
z pozice jednotlivych skupin — kritickd historiefamyslova historie...etc. — upozaosje
Richard Maltby, ktery poukazuje na fakt, Ze jakoupryslova kategorie gangsterka trvala
pouhé ti roky, zatimco jeho kulturni existence ma mnoheefSidtrvani. To, co filmovy
pramysl vnimal jako sezonni zalezitost roku 1936#ajici kolem dvou desitek filig kritici
postupi povysSili na kulturni fenomén (2003: 77).

Tino Balio (1993: 179) zase v souvislosti s hollywoodskou dpkmi 30. let pracuje
s terminem ,produki trendy”, které se &i do skupin podle nakldd délky trvani a
komekniho Usgchu. Balio tak rozpoznava prestizni filmy, muzikahgnské filmy, komedie,
socialreé zavazné filmy a horory.

Pokud hollywood zjioval preference publika,ét8inou se ptal po ,typuifbehu” (Maltby
2003: 77). Maltby jako iklad uvadi vyzkum Motion Picture Research Bureaakn 1942,
ktery identifikoval 18 tyf pribe¢hu:

Komedie:

sofistikovana komedie
slapstick

komedie z rodinného Zivota
hudebni komedie

Jen‘ komedie

valeiné filmy

tajemné, hororové filmy
historické, biograficke filmy
fantasie

western

gangsterky

vazné drama

milostny @ibé¢h, romance
spol&ensky zavazny film
dobrodruzny, aéni film
muzikal

film s détskou h¥zdou
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filmy se zviaty

V lehce rozogeném identifikovani film podle tym pribéha vidi Maltby (2003: 77-78) jistou
odpowd na giklad hollywoodu k Zanrové hybridizaci. Filmovygonysl tak reagoval na
rozdilné divacké pozadavky vjednom. Pokud vyzkuk@&zal, Ze Zeny davajiiednost
milostné romanci aifli$ si nelibuji ve valénych filmech a v gangsterkéach, zatimco muZi
reaguji zcela opmé, Hollywood nabidl Zanrovy mix v podslilmt The Bridges at Toko-Ri
Twelve O"Clock Higmebo z posledni dobyearl Harbournabizejich milostnou zapletku na
pozadi valénych akinich udalosti.

Pfi propagace hollywoodskych filin je jejich gisluSnost k zanru v pogdi, jsou
marketingovym nastrojem a voditkem pracujicim¢skavanimi a zkuSenostmi publika. Ve
vztahu k publiku ma Zanr jednak technicky charaktekonstruovani publika jako s®ast
pramyslové produkce filmu — a jednak receptivni/regpami , charakter —fedpokladané,
kalkulované reakce publika na konkrétni zanr. Zaaky mohou byt vymezeny na zakiad
piedpokladané a zabudované reakce publika — horowywélat hitizu, thriller nagti a
komedie smich.

Linda Williams nagiklad pouziva pro Zanry primafreantiené na fyziologickou reakci
publika termin ,glesné zanry“ (body genres) — mezi body genres pator, pornografie a
melodrama, z nichZz kazdy vyvolavélesny exces jiného druhu — horormibu, pornografie
erotické vzruSeni a melodrama gl&ragmatickym pouzitim zanru jako marketingového
nastroje jsou ndjklad jednotlivé sekce v DVD/Videoupiovnach zpehlediujici divakovu
orientaci jasnym zanrovym voditkem.
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